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PRESENTAZIONI

Vi sono grato per aver scelto Massa Martana quale sede di questa giornata di studi. Questo piccolo Comune, oasi
verde nel cuore dell’Umbria, ferito due anni e mezzo fa da un evento sismico le cui conseguenze sono tuttora
sofferte dalla popolazione, ha bisogno di rinascere a nuova vita, ha bisogno di essere socialmente riaggregato,
di riprendere quanto prima la sua tranquilla ed ordinata vita di sempre.

La vostra iniziativa va proprio in questa direzione.

Questo territorio, ricco di preziose testimonianze archeologiche, riteniamo meriti di essere intimamente cono-
sciuto. La presenza delle Catacombe Cristiane, a due passi da questa sede, le Abbazie romaniche sparse sul terri-
torio, il suo clima, le sue colline e la sua gente, mite e laboriosa, i prodotti della sua terra, costituiscono il prezio-
so patrimonio, unitamente alle attivita industriali poste in essere da un nostro illustre ed illuminato concittadino
che non posso non ricordare, esempio di grande lungimiranza e di affetto verso il suo paese di origine. Si tratta
di Giuseppe Angelantoni, padre del Vostro socio, Dottor Cesare, qui presente, nato in questa terra e partito da
umili condizioni, che ha saputo, con grande intelligenza e tenacia, creare una realta produttiva di livello inter-
nazionale, fiore all’occhiello del nostro Comune, fonte di lavoro e di benessere per la nostra Comunita.

A Lui, quindi va il nostro doveroso e grato ricordo, come del resto, il nostro affetto e la nostra stima per i figli,
preziosi continuatori della sua opera.

Le Industrie Angelantoni, che oltre alla specifica attivita industriale, operano anche in altri ambiti facendosi,
come in questa occasione, promotori di iniziative culturali, costituiscono esempio di illuminato pensiero.

Il Centro Culturale Mediolanense Studium di Milano, fondato e presieduto dalla dottoressa Maria Giuseppina
Malfatti, coniuge del dottor Cesare, si propone quale servizio culturale, storico e artistico attraverso attivita di
promozione, sostegno ed orientamento, inserendosi nella stessa direzione: anche ad esso va il nostro plauso.

Giampiero Gubbiotti
Sindaco di Massa Martana






Ce I’ abbiamo fatta a venire in Umbria! A due anni dal mancato appuntamento, ci ritroviamo a Massa Martana,
in una cornice incantevole, grazie alla cortesissima ospitalita del Suo Sindaco, Giampiero Gubbiotti che qui
ringrazio, per merito di Cesare Angelantoni, che ho sempre, ¢ non a caso, definito un socio davvero “speciale”,
e all’intera famiglia Angelantoni, impegnata al completo nelle iniziative della nostra associazione.

Particolare gratitudine per il lavoro svolto per I’AIHV e per questa giornata, sempre a titolo volontario, va a
Daniela Ferrari, insostituibile collaboratrice che prima mi ha affiancato ed ora in gran parte sostituito in onore
ed oneri; purtroppo non & presente per un impegno improrogabile, di vecchia data.

Grazie al centro culturale Mediolanense Studium, a Giuseppina e a Paola Angelantoni in particolare, e a Marina
Peloso delle Civiche Raccolte Archeologiche ¢ Numismatiche di Milano che si sono prodigate per la parte orga-
nizzativa, a tempo di record: senza dimenticare Francesca Seguso, la solare, entusiasta segretaria del Comitato
Italiano dell’ Associazione.

Non voglio portare via altro tempo alle relazioni scientifiche, e termino esprimendo la mia soddisfazione per
essere ancora una volta qui tra voi: in molti, fra amici e colleghi, sanno perché.

Gioia Meconcelli
Past-President dell’ ATHV Internazionale






La Sezione Italiana dell’ ATHV mantiene finalmente oggi, con I'inizio dei lavori della V Giornata [taliana sulla
Storia del Vetro nella bella cornice di Massa Martana, una promessa formulata due anni or sono. Le terze gior-
nate italiane infatti erano state organizzate in Umbria, ma un tragico evento, il terremoto, ci costrinse a riunirci
invece a Milano.

Rimanemmo sempre ospiti di amici umbri (di nascita o di elezione): i nostri lavori si svolsero infatti presso il
Mediolanense Studium, accolti generosamente da Cesare Angelantoni e da Giuseppina Angelantoni Malfatti,
animatrice instancabile del Centro.

Stabilimmo allora che, appena fosse stato possibile, saremmo scesi in Umbria.

Oggi si realizza il nostro auspicio di allora: siamo ospiti di Massa Martana.

Attribuiamo grande importanza a questa nostra presenza. In primo luogo essa deve essere testimonianza di soli-
darieta e di partecipazione: siamo giunti a portare il nostro contributo, con quello che possiamo, la parola, alla
ripresa della normalita della vita in questi luoghi, dopo i giorni della paura. Siamo quindi venuti a svolgere a
Massa Martana il nostro lavoro.

Con la nostra presenza in Umbria desideriamo poi riconoscere la vitalita della ricerca sul vetro anche in Italia
Centrale, dove molti di noi sono particolarmente attivi. Il loro lavoro e le loro iniziative andavano riconosciute:
cosi siamo venuti da loro, come loro sono venuti da noi negli anni scorsi.

Sono certo che i lavori che stiamo per iniziare saranno particolarmente proficui e impegnativi. Lo dobbiamo a
Massa Martana, che con tanta cordialita ci ha accolti e che con tanta vitalita sta risorgendo, al suo Sindaco, che
siede al mio fianco e che ringrazio, e a Cesare Angelantoni, figlio fedele di questa terra dolcissima e nostro socio,
cui dobbiamo aiuto ed appoggio generoso in ogni iniziativa della Sezione Italiana dell’ AIHV.

Ermanno A. Arslan
Vice-Presidente del Comitato Nazionale dell’ ATHV
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E’ per me motivo di grande soddisfazione vedere finalmente realizzato in Umbria I’annuale Convegno
dell’ ATHV, gia programmato qui nel 1997 e forzatamente rinviato, spostandolo a Milano, a causa del terremoto
che in quell’anno devastd varie aree della Regione.

Ma ancora maggiore & il sentimento di compiacimento nel constatare realizzato il mio desiderio di ospitare il
Convegno proprio a Massa Martana, paese nativo della mia famiglia e luogo dove si sono sviluppate le aziende
fondate da mio padre, con I’intento di onorare cosi il suo lavoro ed il nome della famiglia.

Un nuovo significativo evento si realizza percid nel corso del lungo percorso culturale da noi avviato proprio in
Umbria nel 1984 e nel cammino arricchitosi di iniziative a me particolarmente care. Tra esse vorrei ancora una
volta ricordare il recupero dell’ Archivio Storico Vescovile di Todi, completato nel 1990 dopo tre anni di inten-
so lavoro, la grande mostra del 1989 nel Palazzo Reale di Milano delle opere del maestro Veronesi ed il
Convegno Internazionale di studi sull’ Amadeo nel 1992 a Milano

L’incontro con I’ ATHV nel 1996, propiziato dall’invito dell’amico rotariano professor Arslan, si & approfondito
con lo sviluppo dell’attivita del Centro Culturale Mediolanense Studium, fondato e diretto da mia moglie e mi
ha permesso di conoscere le lodevoli finalita ed il notevole spessore culturale dell’ Associazione.

Si spiega cosi I'invito di essere oggi a Massa Martana ad un ragguardevole gruppo di studiosi della storia del
vetro che, con la loro presenza, oltre a nobilitare 1’ Associazione a cui appartengono, fissano una data da ricor-
dare nella nostra storia culturale ed in quella di Massa Martana, cementando un rapporto di collaborazione che
potra ulteriormente arricchirsi in futuro e magari permetterci di ritrovarci di nuovo qui tra qualche anno.

Cesare Angelantoni
Angelantoni Industrie
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Comune di Milano
Civiche Raccolte Archeologiche

Association Internationale pour 1"Histoire du Verre
Comitato Nazionale Italiano

Atti della V Giornata Nazionale di Studio Verri di ogni tempo, Massa Martana (Perugia) 30 ottobre 1999, Milano 2001

FLORA SILVANO

VETRI ROMANI DAI RECENTI SCAVI A
MEDINET MADI (EGITTO)

Gli scavi condotti nelle due campagne del marzo e
novembre 1998 dall’Universita di Pisa, in collabora-
zione con 1’Universita di Messina, hanno portato alla
luce un nuovo edificio templare a Medinet Madi,
nell’oasi del Fayum in Egitto (1). L'edificio sacro,
costruito tra la fine del I1I e il II sec. a.C., in mattoni
crudi con I’inserimento di elementi architettonici in
calcare, era dedicato al culto di due coccodrilli, proba-
bilmente “I due fratelli” o un’altra coppia di cocco-
drilli conosciuti nel Fayum con nomi diversi; i corpi
mummificati dei due animali sacri erano accolti
nell’edicola a due loculi all’interno del naos (2). Il
tempio, che presenta strette analogie con quello di
Theadelfia scoperto da Evaristo Breccia nel 1912-
1913, fu volontariamente e, con ogni probabilita,
gradatamente abbandonato quando I’antica cittadina
di Medinet Madi, Narmuthis in epoca greco-romana,
non era pill abitata, a partire dal IV sec. d.C.

Lo scavo ha restituito soprattutto materiale di epoca
romana, non molta ceramica (sostanzialmente ciotole
e anfore), frammenti di faience e terra sigillata, tappi
d’anfora in argilla cruda, pochissime monete e alcuni
papiri greci, quasi tutti databili ai primi tre secoli d.C.
Tra il materiale recuperato negli strati di riempimento
relativi a fasi secondarie dell’edificio c’erano anche
alcuni reperti vitrei in condizioni frammentarie, data-
bili al II-1II sec. d.C. I pezzi non sono numerosi ma
offrono motivi di particolare interesse in quanto
permettono di puntualizzare i caratteri di alcune tipo-
logie dell’Egitto Romano. E quindi sembrato opportu-
no in questa sede dare notizia delle principali classi
vitree identificate. Sono documentate infatti alcune tra
le forme pit diffuse in Egitto in questo periodo, realiz-
zate per lo pill in vetro soffiato di qualita corrente,
verde o incolore, nella maggior parte dei casi con
impuritd, bolle e altre imperfezioni di lavorazione.
Fra il materiale rinvenuto tre soli sono i frammenti
riferibili a piatti (fig. 1), caratterizzati da diverse
conformazioni dell’orlo; assai diffusi invece i bicchie-
ri, documentati in nove esemplari, tutti decorati sul
corpo a depressioni e riconducibili al tipo Isings 32
(figg. 4-5). Si tratta sempre della parte inferiore dei
recipienti e nessuno degli esemplari & abbastanza
conservato da permetterci una ricostruzione completa
della forma che, stando ai confronti con esemplari
integri caratterizzati dallo stesso fondo, doveva avere
orlo leggermente svasato, a volte sottolineato da una
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linea orizzontale incisa.

I bicchieri a depressioni sono una forma assai comune
in tutto I’impero (3) a partire dalla fine del I sec.; il tipo
si diffonde particolarmente nel corso del II sec. e
continua ad essere realizzato nel III in area orientale,
come dimostrano i ritrovamenti di Karanis e Cipro.
La variante attestata a Medinet Madi & sempre quella
apoda, con corpo parallelepipedo che presenta una
depressione concava su ciascuna delle quattro pareti,
ottenuta premendo a caldo, in modo simmetrico, un
apposito strumento; tutti i frammenti, in vetro incolo-
re con sfumatura verde, o verde chiaro, ricco di bolle
di soffiatura distribuite uniformemente, hanno la base
concava e conservano parte delle pareti con le quattro
depressioni. I bicchieri apodi, con orlo tagliato, larga
base concava e quattro depressioni sono assai diffusi
in Egitto e in tutta I’area orientale nel II-III sec. d.C.
Esemplari analoghi a quelli di Medinet Madi sono
stati rinvenuti a Karanis (4) e a Quseir al-Qadim (5)
anche se, in questo secondo sito, in realta, prevale la
variante apoda con quattro depressioni e pareti
convesse. Stesso profilo presenta anche un bicchiere
integro, in vetro incolore, rinvenuto a Karanog (6), in
Bassa Nubia, assieme ad altri ventisette recipienti
vitrei di epoca romana. Oltre a qualche altra attesta-
zione isolata in area orientale a Dura Europos (7) e
Jerash (8), la variante tozza a quattro profonde depres-
sioni e pareti sia convesse che diritte & attestata anche
a Cipro (9), dove compare gia nella seconda meta del I
sec. La maggior parte degli esemplari, in vetro sottile
verde chiaro, & riconducibile alla seconda meta del 11
sec., con leggera anteriorita dei bicchieri a parete
convessa rispetto a quelli a parete diritta (10).
Numerosi sono anche i frammenti riconducibili a
bottiglie, di piccole e medie dimensioni, realizzati in
vetro bianco, verde, incolore o incolore con riflessi
verdi; da segnalare alcuni esemplari con labbro a
cordoncino, costituito dalla parete ripiegata verso
’esterno e il basso a formare una cavita tubolare, e
collo a pareti convesse con leggera strozzatura alla
base (fig. 3.2,3,4,6). Il tipo compare in Egitto a
Karanis (11), Quseir al-Qadim (12) e Karanog (13) ma &
documentato anche al di fuori dell’area egiziana, a
Dura Europos (14) e a Cipro (15), con alcune varianti
nella conformazione dell’orlo. Ancora riconducibili
alle bottiglie, ma realizzati in vetro pill spesso, un
fondo e un collo frammentari (fig. 2.4; fig. 3.5) e parte
di un collo a pareti convesse con orlo svasato, sotto al
quale & applicato un filamento dello stesso colore (fig.
3.1). Le dimensioni ridotte dei recipienti sembrano
escludere la possibilita che si trattasse di vasellame da
mensa, suggerendo invece un loro utilizzo come
contenitori di sostanze aromatiche, affini ai balsamari;



la strozzatura presente alla base del collo avrebbe
avuto quindi la funzione di permettere la fuoriuscita
lenta delle sostanze contenute all’interno.

Forse riconducibile al vasellame da tavola & invece la
bottiglia monoansata in vetro verde oliva per la quale
non ho trovato nessun confronto puntuale (fig. 9);
manca della parte inferiore e presenta ampia imbocca-
tura con orlo svasato, leggermente ingrossato e arro-
tondato sotto al quale & applicato un filamento dello
stesso colore, collo troncoconico e spalla arrotondata.
Un’ansa a nastro, a due nervature, & impostata sulla
spalla, piegata ad angolo retto e saldata con un riccio-
lo decorativo sporgente direttamente sull’orlo.

Fra il materiale rinvenuto un particolare interesse
hanno destato i dieci frammenti relativi a balsamari
con ventre pieno (fig. 6), tutti provenienti dal vestibo-
lo del tempio; si tratta nella maggior parte dei casi
delle parti inferiori di questi recipienti, conservate pit
facilmente per il loro maggiore spessore, ma sono
documentati anche due frammenti di orli e parte di un
collo. Tutti gli esemplari, realizzati in vetro verde
scuro o verdeazzurro, ricco di bolle di soffiatura distri-
buite uniformemente, presentano al centro del fondo,
ben evidente, il segno del pontello. Questa tipologia,
non molto comune al di fuori dell’area egiziana, &
caratterizzata da un notevole spessore del vetro che
riduce al minimo lo spazio interno del recipiente. Gli
esemplari presentano ampio labbro orizzontale ribat-
tuto all’esterno, lungo collo cilindrico e breve corpo
troncoconico o globulare schiacciato, nella maggior
parte dei casi parzialmente o interamente solido; un
unico balsamario ha due segni di strozzatura abbozza-
ti alla base del collo mentre negli altri ventre e collo
sono a profilo continuo. Balsamari analoghi sono stati
rinvenuti in altri siti egiziani: a Karanis (16) (tipi A.II,
D.I e E.I della classificazione di Harden), a Quseir al-
Qadim (17) e a Ismant el-Khareb (18), nell’oasi di
Dakhla. Questa particolarissima tipologia & raramente
documentata al di fuori dell’Egitto, come nel caso di
un unico esemplare a Dura Europos (19) (tipo C della
classificazione di Clairmont) e di un altro a En-Gedi
(20). Certamente, all’interno di questi recipienti la
quantita di sostanza contenuta era molto limitata
anche se, indubbiamente, il contenitore cosi massiccio
doveva essere molto piu stabile e resistente nelle
operazioni di trasporto rispetto ai balsamari a pareti
sottili che necessitavano di rivestimenti esterni in
materiale vegetale come protezione. | ritrovamenti
egiziani dimostrano infatti che per i balsamari di
questo tipo erano previsti, oltre ai tappi, delle vere e
proprie impagliature realizzate in fibre di papiro (21).
Anche i balsamari in vetro sottile sono comunque atte-
stati a Medinet Madi; lo documentano un fondo fram-
mentario (fig. 2.3) con base concava e due colli, uno
con orlo ripiegato verso I'interno (fig. 2.2), particola-
ritd questa tipica dei balsamari di produzione orienta-
le, I'altro con orlo svasato, ribattuto all’interno e
saldato a sé stesso (fig. 2.1).

Tra i materiali vitrei di Medinet Madi particolarmente
interessante ¢ un frammento di parete in vetro incolo-
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re, di buona qualita (fig. 8). E decorato con tre coppie
di sottili costolature in rilievo che formano un motivo
a doppia forcella; all’interno dell’ovolo allungato che
si viene a creare ¢ presente una pinzettatura isolata,
ottenuta tirando il vetro ancora caldo, che reca ben
evidenti i segni dello strumento. L’andamento della
parete fa ritenere che il frammento sia riferibile ad un
recipiente con corpo ovale. Un confronto puntuale &
possibile con un esemplare frammentario, in vetro
incolore, rinvenuto a Karanis (22); classificato da
Harden come calice (gruppo V B a.2), & datato al II,
inizi del I1I sec. d.C. Una seconda ipotesi & che possa
invece trattarsi della parte inferiore di una bottiglia; lo
stesso colore del vetro, praticamente la stessa decora-
zione (manca soltanto la pinzettatura isolata) appaiono
infatti su un bottiglia integra rinvenuta a Hauxton
(Gran Bretagna) e conservata al Fitzwilliam Museum
di Cambridge (23); datato al Il-inizi III sec. d.C.,
I’esemplare presenta un lungo collo cilindrico con
strozzatura all’estremita inferiore, corpo ovale, base a
cuscinetto e decorazione costituita da cinque coppie di
costolature che riunite formano un motivo a doppia
forcella. Tale motivo decorativo (pinched ribs o bifur-
cated ribs) ¢ diffuso nell’area orientale del
Mediterraneo a partire dal II sec. d.C. e continua a
essere presente su esemplari di IIT e IV sec. (Dura
Europos [24], Jalame [25], Samaria [26] e Cipro [27]); in
Egitto & attestato oltre che a Karanis anche a Quseir al-
Qadim (28). Per creare le costolature la parete veniva
pinzata, in modo da formare il disegno voluto nella
fase iniziale della soffiatura prima che il vaso raggiun-
gesse la sua forma definitiva (29); nel frammento di
Medinet Madi manca qualsiasi segno di presa sulle
costolature e questo fatto conferma che 1'uso della
pinza fu effettivamente limitato alla sola fase iniziale
della lavorazione.

Un ultimo cenno ad alcuni frammenti in realta ricon-
ducibili ad un periodo assai posteriore nella storia di
Medinet Madi. Si tratta di una serie di piedi a listello
obliquo collocabili in un arco cronologico che va dal
V al VI sec. d.C. 1l tipo di piede, caratteristico della
produzione mediorientale, compare a partire dal II sec.
ed ¢ attestato a Dura Europos (30), Jalame (31) e Sardis
(32). I sei piedi frammentari di Medinet Madi (fig. 7)
presentano all’esterno dei segni obliqui che costitui-
scono la caratteristica di molti vetri egiziani (33) con
un intento probabilmente decorativo:; sono determina-
ti dallo strumento utilizzato nella fase finale della
lavorazione e talvolta compaiono anche all’interno del
piede. Piedi di questo tipo sono solitamente associati a
piatti ma anche a coppe, piti 0 meno profonde, come
diffusamente attestato a Karanis (34).

L'analisi complessiva dei materiali vitrei recuperati
nell’area del nuovo tempio scoperto a Medinet Madi
mostra una certa omogeneita nel periodo di fabbrica-
zione dei reperti, con prevalenza assoluta di tipi del I
e III sec. d.C. Notevoli sono i legami con altre produ-
zioni dell’Egitto, in primo luogo Karanis, con il cui
materiale vi sono stretti paralleli, ma anche Quseir al-



Qadim sul Mar Rosso e Karanog, tra la prima e la
seconda cataratta del Nilo. Validi confronti sono stati
riscontrati anche con le forme coeve del repertorio
vetrario di Cipro e di altri centri del Mediterraneo
Orientale.

Non & possibile per il momento suggerire delle ipote-
si riguardo al luogo di produzione del materiale di
Medinet Madi; sicuramente nuove informazioni
verranno dall’esame dei reperti provenienti dalle aree
circostanti, al termine delle operazioni di liberazione
dell’intero complesso templare. Per il momento si puo
dire che nel repertorio morfologico dei vetri rinvenuti
oltre alle tipologie piti comuni in quest’epoca, essen-
zialmente in vetro verde ricco di bolle di soffiatura,
sono presenti anche prodotti piul elaborati come il
frammento in vetro incolore con decorazione in rilie-
vo. Singolare il caso dei balsamari a ventre pieno che
si confermano come contenitori largamente diffusi in
tutto il territorio egiziano ma, evidentemente, non
utilizzati al di fuori di esso, forse per la natura della
sostanza che contenevano. La questione della partico-
lare conformazione di questi recipienti, destinati
probabilmente a sostanze commercializzate in minime
quantita per il loro pregio, resta aperta e potra essere
risolta solo con il ritrovamento di contenitori ancora
sigillati con il loro contenuto, come del resto & avve-
nuto nel caso di due balsamari a pareti sottili datati alla
meta del IIT sec. d.C, acquistati sul mercato antiquario
israeliano (35).

NOTE

(1) L'Universita di Pisa, sotto la direzione di Edda Bresciani, &
titolare dal 1978 delle attivita archeologiche a Medinet Madi. In
realta gia a partire dal 1966 una missione milanese-pisana, diretta
dalla stessa Bresciani, aveva riaperto in questo sito gli scavi dell’i-
stituto di Papirologia dell’Universita di Milano condotti dal mila-
nese Achille Vogliano tra il 1935 e il 1939 e interrotti a causa dello
scoppio della II guerra mondiale. La storia di Medinet Madi
comincia con la fondazione di un villaggio chiamato Gia e la
costruzione di un tempio da parte di Amenemete III e Amenemete
IV, I'unico esempio di tempio di culto, datato con certezza al
Medio Regno, conservato nell’ Antico Egitto. Nei secoli successi-
vi alla sua costruzione Gia continud la sua vita. In et tolemaica la
cittadina, chiamata con il nome grecizzato di Narmuthis (“la citta
di Renenut™), e il suo tempio conobbero una forte ripresa e furono
fatti ampliamenti monumentali a sud e a nord del tempio della XII
dinastia. Nel V sec. gli insediamenti copti sull’area dell’antica Gia
si moltiplicarono fino alla tarda eta bizantina. Il sito fu chiamato
dagli arabi Medinet Madi “la cittd del passato™ e con questo nome
I’intera area archeologica & tuttora identificata.

(2) Per il nuovo tempio vedi E. BRESCIANI, Rapporto sulle
missioni archeologiche nel Fayum nel 1998, Il nuoveo tempio di
Medinet Madi, in “Egitto e Vicino Oriente”, XX-XXI, 1997-1998,
pp- 95-109.

(3) C. ISINGS, Roman Glass
Groningen/Djakarta 1957, pp. 46-47.
(4) D.B. HARDEN, Roman Glass from Karanis found by the
University of Michigan Archaeological Expedition in Egypt 1924-
1929, Ann Arbor 1936, pp. 147, nn. 391-392-393, tav. XV. D.
Harden a proposito di questa tipologia cita un interessante caso di
alcuni bicchieri a depressioni che erano stati trovati ad Antinoe da

from Dated Finds,

o)

A. Gayet negli scavi del 1900-1901, ancora rivestiti esternamente
di fibre di papiro.

(5) C. MEYER, Glass from Quseir Al-Qadim and the Indian
Ocean Trade, Chicago 1992, pp. 27-28, nn. 149-167, tav. 8.

(6) C.L. WOOLLEY - D. RANDALL-MACIVER, Karanog, The
Roman-Nubian Cemetery, III-IV, Philadelphie 1910, p. 73, tav. 39,
n. 7354, ora al Cairo I.E 40091.

(7) C.W. CLAIRMONT, The Excavations at Dura-Europos, Final
Report IV, Part V, The Glass Vessels, New Haven 1963, p. 98, n.
493, tav. X.

(8) C. MEYER, Glass from the North Theater Byzantine Church,
and Soundings of Jerash, Jordan, 1982-1983, in “Bulletin of the
American Schools of Oriental Research”, Suppl. 25, 1987, p. 185,
fig. 5 1.

(9) 0. VESSBERG - A. WESTHOLM, The Swedish Cyprus
Expedition 1V. Part 3: The Hellenistic and Roman Periods in
Cyprus, Lund 1956, Beaker tipo I'V.a.1-2, fig. 44, nn. 25-30.

(10) I.W. HAYES, Roman and Pre-Roman Glass in the Royal
Ontario Museum. A Catalogue, Toronto 1975, p. 41.

(11) HARDEN 1936 cit., tav. XVIII, nn. 566, 568, 570 e p. 191 (III
sec. d.C.).

(12) MEYER 1992 cit., p. 28, tav. 8, n. 170 con diversa confor-
mazione dell’orlo, inserito nella classe dei balsamari in base
probabilmente alla supposta funzione di contenitore per sostanze
aromatiche.

(13) WOOLLEY - RANDALL-MACIVER 1910 cit., p. 73, tav.
37, nn. 7341, 7345, 7344.

(14) CLAIRMONT 1963 cit., p. 107, tav. 12.

(15) VESSBERG - WESTHOLM 1956 cit., Flask tipo IILa, fig.
48, nn. 22-31.

(16) HARDEN 1936 cit., pp. 272, 275-276, tavv. X e XX e p. 267
(II-IV sec. d.C.).

(17) MEYER 1992 cit., p. 30, tavv. 8-9.

(18) Queste notizie ancora inedite e preliminari mi sono state
comunicate da Carla Marchini, membro della missione australiana
(Monash University) diretta da C.A. Hope, a Ismant el-Khareb,
’antica Kellis. I reperti vitrei sono stati oggetto di una relazione
(Glass from Kellas) tenutasi al Netherlands Institute for
Archeology and Arabic Studies del Cairo nel dicembre 1996.

(19) CLAIRMONT 1963 cit., tav. XVI, n. 691.

(20) D. BARAG, The Glassware, in Y. YADIN, The Finds from the
Bar-Kokhba Period in the Cave of Letters, Jerusalem 1963, p. 106.
(21) A Saggara la missione archeologica dell’Universita di Pisa ha
scoperto nel 1974 quaranta balsamari di vetro di forme e dimen-
sioni diverse molti dei quali ancora con 1'originario rivestimento
vegetale. Cf. E. BRESCIANI, L'attivita archeologica in Egitto
dell’ Universita di Pisa: Saggara 1974-1977, in “Egitto e Vicino
Oriente”, I, 1978, pp. 7 € 9, tav. XVIa.

(22) HARDEN 1936 cit., p. 151, n. 419, tav. XV. Per esemplari
occidentali caratterizzati dallo stesso motive decorativo cfr. F
FREMERSDORF, Rémische Gléser mit Fadenauflage in Koln
(Die Denkmdiler des romischen Kéln, V), Kéln 1959, pp. 71-72,
nn. 106-107, tavv. 108-109.

(23) Glass at the Fitzwilliam Museum, Cambridge 1978, p. 40, n.
77a; D.B. HARDEN, Roman Discoveries from Hauxton, in
“Proceedings of the Cambridge Antiquarian Society”, 51, 1958,
pp. 12-16, tav. 111

(24) CLAIRMONT 1963 cit., pp. 48-49, tav. 23,

(25) G. DAVIDSON WEINBERG (ed.), Excavations at Jalame:
Site of a Glass Factory in Late Roman Palestine, Columbia 1988,
pp- 80-81, n. 351.

(26) GM. CROWFOOT, Giass, in J.W. CROWFOOT - G.M.
CROWFOOT - K.M, KENYON, Samaria - Sebaste III. The Objects
from Samaria, London 1957, fig. 94, n. 12.

(27) VESSBERG - WESTHOLM 1956 cit., fig. 47, n. 26.



(28) MEYER 1992 cit., p. 39, tav. 14.

(29) E. ROFFIA, I vetri antichi delle Civiche Raccolte Archeologiche
di Milano, Milano 1993, p. 76, nota 50.

(30) CLAIRMONT 1963 cit., p. 23, nn. 81-85 (II sec. d.C.).

(31) DAVIDSON WEINBERG 1988, p. 58, nn. 145-151 (ITI-IV sec. d.C.).
(32) A. voN SALDERN, Ancient and Byzantine glass from Sardis,

Harvard-Cambridge Massachusetts-London 1980, pp. 29-30, nn.

(33) 11 tipo di decorazione in realta compare anche su esemplari di
produzione palestinese (Hanita e Naharija). Cfr. DAVIDSON
WEINBERG 1988 cit., p. 58.

(34) HARDEN 1936 cit., tav. XI, 1, 15, 17, 24; tav. X1I, 83, 89, 90,
101, 107, 108, 116, tav. XIV, 228, 235; tav. XV, 356, 358.

(35) D. BARAG, Two Roman Glass Bottles with Remnants of Oil,
in “Israel Exploration Journal”, 22,1, 1972, pp. 24-26.
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ANASTASIA PETRIANNI

I VASI DI ETA ELLENISTICA DELLA
COLLEZIONE GORGA

I vasi della Collezione Gorga attribuibili al periodo
ellenistico costituiscono un nucleo considerevole
composto da 283 reperti, tutti in condizioni frammen-
tarie (1.

Il gruppo & stato isolato solo recentemente da quello
ben pil consistente - composto da oltre 30.000 unita -
dei vasi a matrice della prima eta imperiale romana.
Solo con la completa classificazione di questo grande
lotto di materiali & stato possibile, osservando diffe-
renze a volte appena rilevabili, isolare i reperti piu
antichi. Le difficolth in questa fase della classificazio-
ne sono facilmente spiegabili per il buon livello di
esecuzione che accomuna i due gruppi di manufatti,
per i metodi di lavorazione identici in entrambe le
produzioni (2), per le caratteristiche formali e decora-
tive simili in alcuni tipi (chiari esempi sono quello
della coppa emisferica apode nella varieta millefiori,
molto simile alla coppa Isings 1 del periodo romano e
quello della coppa costolata prototipo della Isings 3
che trovera larghissima diffusione).

Non esistono indicazioni sicure per quanto riguarda le
aree di produzione dei diversi tipi, che, ad eccezione
delle coppe emisferiche, troncoconiche e di quelle
costolate, tutte in vetro monocromo, originarie dell’a-
rea siro-palestinese, vengono genericamente attribuiti
al Mediterraneo orientale, includendo, oltre alla costa
medio orientale, I’'Egitto ed eventualmente altri centri
non meglio identificabili.

I vasi del periodo ellenistico della Collezione Gorga
ad una visione d’insieme sembrano rappresentare
quasi tutte le produzioni diffuse tra la fine del III sec.
a.C. ed il I a.C. Troviamo infatti piatti con pareti
concave in vetro monocromo (fig. 1) (3) e mosaico
(reticelli e millefiori) (fig. 2) (4), coppe emisferiche
apode in vetro mosaico (millefiori) (fig. 2) (5), coppe
con decorazione intagliata (alcune identificabili con le
cosiddette finned bowls) (fig. 3) (6), e ancora olle in
vetro monocromo (7) e mosaico (millefiori) (8),
skyphoi (fig. 4) (9), pissidi con piede modanato (fig. 5)
(10), coppe emisferiche e troncoconiche (fig. 6) (11),
coppe costolate (fig. 7) (12), ed infine forme non iden-
tificabili, ma comunque riconducibili a tipi gia presen-
ti nel Gruppo di Canosa, come il piede modanato (fig.
8) pertinente ad una coppa o ad uno skyphos o ad una
forma chiusa maggiormente articolata (si pensi ad
esempio all’anfora di Olbia) (13).

Anche le colorazioni del vetro monocromo e le varie-
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ta del vetro mosaico corrispondono nella maggior
parte dei casi a quelle tipiche della produzione del
periodo: per quanto riguarda i colori troviamo infatti
’incolore, 1’ambra, il giallo-verde, il verde tenue, il
blu, I’azzurro; le varietd, a parte un caso del quale si
parlerd in maniera diffusa in seguito, sono quella a
reticelli, con disposizione a spirale del bastoncello, e
quella millefiori contraddistinta dalle sezioni con i
motivi della stella e della spirale, spesso associate ad
elementi quadrangolari monocromi o policromi (14).
Sebbene il quadro d’insieme sia conforme a quello
definito dagli studi negli ultimi decenni, non manca-
no eccezioni che introducono elementi di novita:
alcuni reperti, infatti, - per le caratteristiche relative
alla decorazione, alla colorazione, alla varietd del
vetro - consentono di ricostruire repertori decorativi
pill ampi e meno standardizzati rispetto a quelli fino-
ra conosciuti.

In particolare da porre in evidenza & il piatto con pare-
te concava in vetro monocromo traslucido (giallo-
verde), privo di orlo, che tuttavia doveva essere molto
vicino: sono visibili infatti le scanalature sulla parte
interna in prossimita dell’orlo. Sulla parte esterna del
fondo piatto & un motivo decorativo ottenuto ad inta-
glio, nel quale sembra di riconoscere I’ estremita di una
foglia simile a quelle delle coppe con decorazione
intagliata (fig. 1). L'esemplare, quindi, pur trovando
confronti per la forma (piatti simili per profilo sono
presenti tra i tipi del Gruppo di Canosa), costituisce un
unicum per il fatto che non si conoscono piatti analo-
ghi con questa decorazione. La datazione puo essere
collocata tra la fine del III sec. a.C. e gli inizi del II
a.C. (15).

Un altro tipo conosciuto & il piatto con pareti concave
in vetro mosaico nella varieta millefiori. Questo ¢
rappresentato tra i materiali della Collezione anche
nella varieth a reticelli, che non sembra attestata altro-
ve (fig. 2). Non & possibile stabilire se i piatti nelle due
varieta siano coevi o se, come per le coppe apode
emisferiche, quello a reticelli sia piti antico dell’altro,
per lo meno per quanto riguarda la fase iniziale della
produzione.

Tra i reperti pill interessanti, inoltre, & la grande coppa
in vetro mosaico nella varietd a nuclei millefiori
circondati da fasce marmorizzate (fig. 9). 1l profilo &
affine a quello di altri esemplari (ad esempio la gran-
de coppa del Metropolitan Museum in vetro marmo-
rizzato [16]); del tutto nuova, invece, € la varieta deco-
rativa. Se I'attribuzione della coppa alla media eta
ellenistica & corretta, come suggerito dal confronto,
I’esemplare dimostra che, oltre alla produzione di
varieta attestate da oltre mezzo secolo, ormai tradizio-
nali, quali i reticelli e i millefiori, esistevano tentativi



di innovazione e ampliamento del repertorio, anche se
isolati e prodotti in aree circoscritte.

Loriginalita di questa varieta risiede nel motivo deco-
rativo delle sezioni millefiori che compongono il
nucleo e nella composizione degli elementi preformati,
particolarmente grandi e complessi. Il motivo delle
sezioni millefiori & nuovo; esso infatti ¢ composto da
due cerchi concentrici bianchi tra i quali sono pois
bianchi, che si ritrovano anche intorno al cerchio ester-
no (il fondo della sezione & blu per la parte centrale ed
ambra per la parte esterna). Le sezioni hanno dimen-
sioni rilevanti e, a differenza della stella e della spirale,
motivi tipici, anzi finora ritenuti esclusivi dell’eta elle-
nistica, non creano un effetto particolarmente raffinato.
Anche le fasce marmorizzate, ambra con striature bian-
che, contribuiscono a rendere 1'insieme grossolano.

1 tipo di composizione degli elementi sembra suppor-
re diverse fasi di lavorazione: gli elementi, infatti,
possono essere considerati enormi sezioni millefiori
dalla struttura particolarmente elaborata, la cui
composizione richiede dapprima I’assemblaggio di
sezioni millefiori o, addirittura, dei bastoncelli mille-
fiori, e, in seguito, la realizzazione delle fasce marmo-
rizzate.

Questo stesso tipo di composizione si ritrova in manu-
fatti della prima eta imperiale, che il Grose considera
di origine egiziana, attestati anche nella Collezione
Gorga. Sarebbe dunque suggestivo ritenere la grande
coppa, anche se poco raffinata per profilo, spessori e
fattura del vetro mosaico, una sorta di antenata dei
vasi piu tardi e, seguendo I’ipotesi di Grose, attribuir-
le un’origine egiziana (17).

Anche i bicchieri e le coppe con decorazione perlina-
ta offrono spunti di riflessione interessanti (fig. 10). Si
tratta di vasi particolarmente raffinati, diversi tra loro
per profilo, ma accomunati dalla presenza sulla parte
interna in prossimita dell’orlo, pilt 0 meno estroflesso,
di un listello orizzontale con intagli verticali che crea-
no un effetto perlinato. La produzione di questi vasi,
attestati a Delo (sei esemplari), a Creta (un esemplare)
e in ambiente siro-palestinese (due esemplari), pud
collocarsi tra la seconda meta del II sec. a.C. e gli inizi
del I a.C. (18).

I reperti della Collezione Gorga, nove in totale, sono
interessanti soprattutto per la colorazione: infatti
accanto ai colori tradizionalmente impiegati per i vasi
di eta ellenistica (ambra, giallo, verdeazzurro, blu,
azzurro), si riscontrano 1’azzurro pavone e il turchese,
ossia quelle colorazioni che troveranno ampia diffu-
sione solo nella prima eta imperiale e saranno uno
degli elementi peculiari di forme ben note (quali ad
esempio le coppe Isings 2 e 20). E possibile che questi
esemplari siano da considerare prodotti di eta romana
che ripropongono forme e decorazioni di tipi pil anti-
chi. Tuttavia non & da escludere che essi siano da attri-
buire alle officine di eta ellenistica (siro-palestinesi?):
i colori tipici della fase pit tarda documenterebbero il
tentativo di ampliare la scala cromatica gia in questo
periodo.
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Questo e soprattutto gli altri casi presentati sono
un’ulteriore conferma della ricerca di innovazioni e di
sperimentazioni condotte nelle officine ellenistiche, in
quella fase di grande fermento e dinamismo della
produzione vetraria che, come & noto, giungera alla
maturita nella prima eta imperiale.

NOTE

(1) Restano esclusi dalle descrizioni 81 frammenti in vetro mille-
fiori non attribuibili a tipi riconoscibili e 3 frammenti in vetro tra-
slucido probabilmente a coppe emisferiche o troncoconiche. I reci-
pienti realizzati su nucleo friabile, che ammontano a 99 unité, non
sono trattati in questo contributo. Essi sono riconducibili, infatti,
per tecnica produttiva, cronologia della diffusione, e, in parte,
centri di origine, a produzioni distinte.

(2) Le tecniche di lavorazione erano diversificate; 1'unica sicura-
mente ricostruibile nelle singole fasi e comunemente accettata,
anche se solo per una parte della produzione ellenistica e di quel-
la di etd romana, prevede I'impiego della matrice rovesciata (E.M.
STERN - B. SCHLICK-NOLTE, Friihes Glas der alten Welt. 1600
V. Chr-50 n. Chr. Sammiung Ernesto Wolf, cat. mostra, Stuttgart
1994, pp. 71-79).

(3) I tipo & attestato da un unico esemplare, del quale si parlerd in
modo diffuso in seguito (cfr. infra). Per il tipo cfr. A. von
SALDERN, Two Achaemenid Glass Bowls and a Hoard of
Hellenistic Glass Vessels, in “Journal of Glass Studies”, XVII,
1975 pp. 37-46; D.F. GROSE, The Toledo Museum of Art. Early
Ancient Glass. Core-formed, Rod-formed and Cast Vessels and
Objects from the Late Bronze Age to Early Roman Empire, 1600
B.C. to 50 A.D., New York 1989, p. 186, fig. 92.

(4) 1l piatto con pareti concave in vetro mosaico & attestato, per la
varietd a reticelli, da 12 esemplari (10 orli, 2 fondi), e per la varie-
ta millefiori da 46 esemplari (46 orli, 1 parete). Caratteristica
comune & I'orlo rifinito da un reticello. 11 profilo richiama quello
dei piatti monocromi e millefiori gia presenti nel gruppo di
Canosa; tuttavia questo tipo sembra appartenere ad una produzio-
ne pill tarda che va collocata tra il 1T sec. a.C. e il I a.C. (GROSE
1989 cit., pp. 191-192).

(5) Le coppe millefiori sono attestate da 33 orli. I1 tipo, databile tra
il II sec. a.C. e il I a.C., ha antecedenti in vetro a reticelli riscon-
trati tra i tipi di Canosa (GROSE 1989 cit., pp. 190-191; STERN -
SCHLICK-NOLTE 1994 cit., pp. 276-280).

(6) Le coppe con decorazione ad intaglio sono rappresentate da 6
frammenti (3 orli e 3 pareti), nei colori ambra, verde tenue e blu.
Di questi due pareti sono sono attribuibili alle finned bowls (coppe
che alternano sulla parete motivi ad intaglio - per lo pit foglie - e
bugne molto sporgenti); gli altri frammenti sono di attribuzione
incerta. Le finned bowls, presenti tra i tipi di Canosa, sono prodot-
te per tutto il I sec. a.C. (per il profilo GROSE 1989 cit., p. 186,
fig. 92; G. CAPECCHLI, Entre collectionnisme et archéologie. La
collection de verres antiques du Museo Archeologico de Florence,
in Annales du 12e Congreés de I'Association Internationale pour
I’Histoire du Verre [Vienne, 26-31 aofit 1991], Amsterdam 1993,
p. 132, fig. 3 a-b). La datazione delle seconde tra la fine del I1I sec.
a.C.edil I a.C. & puramente indicativa (GROSE 1989 cit., pp. 196-
198; CAPECCHI 1993 cit., p. 132, fig. 4a; M.D. NENNA, La
Verrerie d’époque hellenistique & Delos, in “Journal of Glass
Studies”, 35, 1993, pp. 17-18, fig. 9d).

(7) E attestato un solo esemplare giallo-verde, I tipo & databile tra
la meta del II sec. a.C. ed il I a.C. (J. PRICE, Hellenistic and
Roman Glass, in LH. SACKETT et al. [eds.], Knossos from Greek
City to Roman Colony. Excavations at the Unexplored Mansion I,
London 1992, pp. 419-439, tav. 336, n. 15).



(8) Le olle millefiori sono rappresentate da 2 orli e 1 parete. Il tipo
va datato tra il I sec. a.C. e gli inizi del secolo successivo (GROSE
1989 cit., p. 193).

(9) Sono attestati 2 esemplari, uno incolore con sfumatura verde,
I"altro blu, dei quali il primo conserva entrambe le anse. I reperti
non sembrano riferibili al tipo pilt antico, gi2 attestato tra i vasi di
Canosa, ma ad una versione piil recente caratterizzata da un corpo
meno slanciato, dall’assenza dello stelo e da un basso piede ad
anello. La datazione va collocata tra il IT sec. a.C. ed il T a.C. (A.
OLIVER, Late Hellenistic glass in the Metropolitan Museum, in
“Journal of Glass Studies”, IX, 1967, pp. 27-33; G.D. WEIN-
BERG, Glass Vessels in Ancient Greece. Their History Illustrated
from the Collection of the National Archaeological Museum,
Athens, Athens 1992, pp. 61, 103, n. 58; C.S. LIGHTFOOT, Three
cast vessels from Anatolia, in Annales du lle Congrés de
I’'Association Internationale pour I'Histoire du Verre (Bdle, 29
aofir-3 septembre 1988), Amsterdam 1990, pp. 87-90).

(10) Tl tipo & attestato da 3 esemplari privi di orlo, incolori o con
sfumatura verde. Il piede, di diametro superiore a quello del corpo,
& decorato da modanature. Questo tipo & avvicinabile a pissidi
rinvenute a Delo datate tra la seconda meta del II sec. a.C. e gli
inizi del I a.C. (NENNA 1993 cit., pp. 15-16, fig. 4¢).

(11) Le prime sono attestate da 4 orli nei colori ambra, giallo-
verde, azzurro tenue. Le seconde sono attestate da 3 orli nei colo-
ri verde ed incolore. Entrambe, prodotte in area siro-palestinese e
datate tra la seconda meta del IT sec. a.C. ed il I a.C., possono esse-
re considerate prototipi della Isings 18 (G.D. WEINBERG,
Hellenistic Glass from Tel Anafa in Upper Galilee, in “Journal of
Glass Studies”, XII, 1970, p. 20, n. 14; J. PRICE, Late Hellenistic
and Early Imperial Vessel Glass at Berenice: A Survey of Imported
Tableware Found During Excavations at Sidi Khrebish, Benghazi,
in G. BARKER - J. LLOYD - J. REYNOLDS [eds.], Cyrenaica in
Antiguity, Oxford 1985, pp. 287-296, fig. 24.1, nn. 10-12; GROSE
1989 cit., pp. 193-194).

(12) 11 gruppo delle coppe costolate & piuttosto consistente: &
composto infatti da 75 frammenti (67 orli e 8 pareti). La gamma
cromatica riunisce le colorazioni tipiche dell’eta ellenistica: i colo-
ri sono I’ambra, I'incolore, il giallo-verde, il verde, il verde tenue,

Fig. 1

il blu. La produzione & siro-palestinese e va riferita al periodo
compreso tra la fine del II sec. a.C. ed il I a.C. (WEINBERG 1970
cit., p. 21, nn. 31-33; GROSE 1989 cit., p. 195; PRICE 1992 cit.,
pp. 441-442, nn. 54, 62-64, tav. 339; NENNA 1993 cit., p. 19, fig.
10 d).

(13) E attestato un solo piede di colore verdeazzurro; sebbene
appartenente ad un tipo non identificabile, pud essere datato tra la
fine del IIT sec. a.C. e gli inizi del II a.C. (GROSE 1989 cit., pp.
186-188).

(14) Per quanto riguarda il vetro millefiori sono stati riscontrati, tra
le possibili combinazioni di sezioni ed elementi quadrangolari, 6
moduli (il modulo & inteso come insieme di sezioni ed elementi
presenti su un reperto): 1. spirali; 2. stelle; 3. spirali e stelle; 4.
spirali e sezioni monocrome; 5. spirali, sezioni monocrome e poli-
crome; 6. spirali e sezioni policrome.

(15) GROSE 1989 cit., pp. 186-188.

(16) Ibidem, pp. 191-192, fig. 107 (a sinistra).

(17) Ibidem, pp. 327-328, n. 542.

(18) S.S.WEINBERG, A Syro-Palestinian Bowl Type, in
“MUSE”, 22, 1988, pp. 68-70, figg. 2a-b, 2¢, 2d; NENNA 1993
cit., pp. 16-17, fig. 6.

DIDASCALIE DELLE ILLUSTRAZIONI

Fig. 1: Piatto con pareti concave e decorazione intagliata su fondo.
Fig. 2: Piatti con pareti concave in vetro millefiori (in alto e primo
al centro), coppe emisferiche in vetro millefiori (seconda e terza al
centro) e piatti con pareti concave in vetro a reticelli (in basso).
Fig. 3: Coppa con decorazione intagliata (in alto) e coppe con
decorazione intagliata a bugne (in basso).

Fig. 4: Skyphos.

Fig. 5: Pisside con piede modanato.

Fig. 6: Coppe emisferiche e troncoconiche.

Fig. 7: Coppe costolate.

Fig. 8: Piede modanato.

Fig. 9: Coppa in vetro con nuclei millefiori circondati da fasce
marmorizzate.

Fig. 10: Coppe con decorazione perlinata.

Fig. 2
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FRANCA DEL VECCHIO

VASI DI VETRO CON RILIEVI DI LUDI
CIRCENSI E GLADIATORII

Nell’ambito della produzione vitrea soffiata in matrice
della collezione Gorga sono stati individuati tre esem-
plari di vasi con rilievi di ludi circenses e gladiatorii.
Si tratta delle forme della coppa cilindrica e del
bicchiere ovoide corrispondenti rispettivamente al n.
83 e 74 della classificazione di Morin-Jean (1) produ-
zioni tipicamente occidentali del I sec. d.C.

Sono oggetti dalle caratteristiche tecnico-strutturali
ben definite ed omogenee.

La decorazione a rilievo di questi recipienti & distri-
buita costantemente in registri sovrapposti, separati tra
loro da un sottile listello.

La varieth nella composizione delle scene sembra
prescindere dalla forma del vaso, ed ¢ dovuta alla
liberta con la quale si disponevano i punzoni al
momento di imprimere le valve della matrice. Tale
varietd & compresa tuttavia entro alcuni temi ricondu-
cibili a pochi filoni fondamentali: la corsa dei carri, 1
duelli tra i gladiatori, le venationes, le gare atletiche
(2).

Nel corso di questo secolo ne sono state rilevate la
diffusione e le peculiarita, e si & giunti anche ad indi-
viduare esemplari prodotti dalla medesima matrice,
seppur rinvenuti in localita lontane tra loro, quali la
Britannia, la Gallia Narbonese e I'Africa
Proconsolare.

L’attestazione di rinvenimenti in zone differenti,
seppur sempre nella parte occidentale dell’impero, ha
permesso di ribaltare le convinzioni espresse fino agli
anni "40 che propendevano per 1’unicita di un centro
produttivo individuato in Gallia, vista I’alta concentra-
zione dei pezzi rinvenuti in questa regione, € per una
datazione bassa degli esemplari, collocabili intorno al
I1I sec. d.C. Il quadro evolutivo sarebbe, invece, quel-
lo delineato da Harden ed ulteriormente precisato da
Taborelli, secondo il quale, nell’arco di un cinquan-
tennio, sarebbe possibile ripercorrere 1’attivita di tre
generazioni di artigiani che, per primi, utilizzarono la
tecnica della soffiatura in matrice (3).

La prima generazione, collocabile tra la fine del I sec.
a.C. e I'inizio del successivo, ¢ quella relativa agli arti-
giani siriani che utilizzando la “neonata” tecnica
realizzavano bicchieri e coppe decorate a rilievo con
motivi vegetali, geometrici, iscrizioni.

La seconda generazione, databile al secondo venticin-
quennio del I sec. d.C., & quella degli artigiani che
partiti dalla Siria e giunti in Italia settentrionale, vi
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operarono rimanendo fedeli ad una medesima tecnica
ed a parte del repertorio formale, quello che si pud
ricondurre sotto la firma di Ennion.

Parallelamente a questa seconda generazione € da
individuare quella di maestranze provenienti dalla
Siria che giunsero a Roma, nelle zone limitrofe e in
Campania prima che altrove in Occidente: si tratta di
coloro i quali, per primi, realizzarono anche i vasi con
ludi circenses et gladiatorii.

Cosi, accanto alla seconda generazione operante nelle
officine settentrionali, si dovrebbero individuare tra le
officine di generazione parallela, attive in area roma-
no-campana, quella o quelle alle quali attribuire la
prima produzione dei vasi presi in esame.

Le terze generazioni, sia padana che romano-campa-
na, sarebbero state coinvolte, dopo la meta del I sec.
d.C. nella fase finale di quell’importante fenomeno di
migrazione da Oriente ad Occidente e da Sud a Nord
che si conclude al di la delle Alpi.

Sembra cosi essere stata risolta I’annosa questione sui
primi centri di produzione di questa categoria di
manufatti e sulla loro successiva diffusione, dall’Italia
al di 1a delle Alpi, dove le officine galliche sarebbero
debitrici dei temi ispiratori dei motivi decorativi. Per
la decorazione di soggetto circense, infatti, va sottoli-
neata, d’accordo con Taborelli, I’influenza, almeno a
partire dall’eta augustea, da parte di manufatti,
maestranze e tecniche nuove, dell’area romano-
campana.

Il tema rappresentato - 1'arredo circense e lo schema
iconografico - consente di individuare negli oggetti
metallici i prototipi, magari anche contemporanei, dei
recipienti vitrei (4).

Gli studi su questa categoria di materiali sono avanza-
ti seguendo questa impostazione.

Indagando per aree circoscritte si & giunti ad isolare
gruppi regionali (5).

Il lavoro pill recente e completo in tal senso & quello
realizzato in Francia dalla Sennequier che ha studiato
a fondo tutti gli esemplari con motivi circensi li rinve-
nuti, definendo una tipologia con dieci modelli di
matrici e i relativi sottotipi (6).

Le matrici sono individuate in base alle caratteristiche
tecniche di realizzazione e alle tipologie decorative
dei recipienti.

La possibilita di risalire ad un tipo di matrice consen-
te di attribuire ad un determinato gruppo anche esem-
plari incompleti.

1l contributo scientifico di questo lavoro ¢ stato note-
vole: sembrerebbe definitivamente chiarito che questi
vetri, importati o prodotti in officine locali, sono
comunque il frutto di una politica di penetrazione da
parte di Roma. Dopo un secolo di sforzi, la Gallia
poteva essere definita romanizzata anche attraverso



questi prodotti, in ogni caso vettori della propaganda
imperiale trasmessa tramite le scene di spettacoli
rappresentate.

E in questo filone di studi che si inserisce il presente
contributo.

Mi sono avvalsa di un recente lavoro della Stern sui
vetri soffiati in matrice del Toledo Museum, attraver-
so il quale si arriva ad identificare, per il I sec. d.C.,
nove tipi-base di matrici (Mold Construction Types)
@.

Da questi nove tipi-base la studiosa riesce a risalire
all’archetipo di ogni generazione. E noto, infatti, che
una matrice veniva rimpiazzata quando era consumata
0, come si suol dire, stanca. La matrice sorella,
nascendo dall’esigenza di ricostituire il motivo deco-
rativo ormai sbiadito e cercando di riprodurlo identico
0 modificandolo pil 0 meno leggermente, poteva esse-
re ricavata o direttamente da un manufatto vitreo o
dalla matrice originaria, immediatamente duplicata, in
entrambi i casi con I'inevitabile riduzione delle misu-
Te.

Attraverso tutti questi passaggi, la Stern riesce ad
identificare I'area delle officine, dove si realizzavano,
nel corso del tempo, i vari prodotti.

La straordinaria utilita di questa classificazione consi-
ste nella possibilita di attribuire all’'uno o all’altro
laboratorio anche esemplari senza dati sulla prove-
nienza, quali gli esemplari di collezioni.

Studiando i pezzi della collezione Gorga, ho indivi-
duato in due delle matrici-base della Stern, quelle
utilizzate per la realizzazione dei vasi con motivi
circensi: si tratta del tipo V e VIII, entrambi attribuibi-
li alla prima meta del I sec. d.C.

Attraverso un confronto anche con i dieci tipi identifi-
cati dall’équipe francese, & stato possibile arrivare alla
conferma che la prima produzione dei vasi con ludi
circensi e gladiatorii € da collocare in Italia.

Gli esemplari di vasi con rilievi di ludi circenses e
gladiatorii presenti nella collezione Gorga sono tre.

1. Fondo e piccola porzione della parete di un esem-
plare di forma cilindrica (Morin-Jean 83), verde chia-
ro (fig. 2).

Il fondo presenta solo una decorazione a cerchi
concentrici.

La parte conservata mostra cinque zampe anteriori,
appartenenti ai cavalli di una quadriga, in corsa verso
destra.

Secondo la Sennequier, questo manufatto & riconduci-
bile al Tipo B: coppa cilindrica con corsa di carri su
due zone; tale tipo sembrerebbe provenire dall’Italia
(8).

L'esemplare ¢ stato realizzato in una matrice di tipo
MCT V E: non ha giunture sulla parte inferiore della
base, né sulla parte inferiore della parete che forma
una porzione del fondo. Tale tipo di matrice & databile
alla prima meta del T sec.

La buona qualita di definizione del nostro esemplare
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indica la provenienza da una matrice originaria e non
da una sua derivazione.

2. Fondo e parte della parete di un esemplare di forma
ovoide (Morin-Jean 74), ambra (fig. 3).

Il fondo presenta una decorazione centrale circolare.
Sulla parete conservata si vedono gli arti inferiori di
un lottatore, in piedi, volto a destra.

Sull’altro lato sono individuabili solo le estremita di
un personaggio volto a sinistra e, forse, parte di un
corpo disteso.

L’esemplare appartiene al Tipo F della Sennequier:
bicchiere ovoide con corsa di biga e lotte di gladiato-
Il.

E chiaramente visibile, sia sul fondo che sulle porzio-
ni di pareti conservate, il segno di giuntura rettilineo
delle due sezioni verticali utilizzate per realizzare
I’esemplare, ciascuna formante parte della base (MCT
VIII A). La prima attestazione documentata & nella
prima meta del I sec. d.C.

La nostra matrice presenta contorni di buona defini-
Z1one.

3. Frammento della parete di un esemplare di probabi-
le forma ovoide (Morin-Jean 74), giallastro (fig. 4).
Nella fascia superiore si intravedono le zampe di un
cavallo al galoppo, rivolto verso destra, in quella infe-
riore la parte terminale di una palma e la testa e parte
di un’ala di una vittoria che doveva incoronare un
auriga.

I frammento & riconducibile al Tipo J.

Sia il Tipo F che J sembrerebbero provenire dal
Mediterraneo (9).

Non si conservano tracce di giuntura delle matrici, che
potevano essere due sezioni verticali (MCT VIII, cfr.
esemplare n. 2) o, pit probabilmente, due sezioni
verticali unite ad una di base, a forma di coppa (MCT
V E, databile alla prima meta del I sec. d.C. e tipica dei
recipienti da mensa, cfr. esemplare n. 1).

La matrice presenta contorni di media definizione.

4. A questo punto, occorre aggiungere la segnalazione
del rinvenimento dallo scavo della Meta Sudans di un
esemplare inedito: si tratta di un frammento della
parete di un recipiente di forma ovoide (Morin-Jean
74), giallo chiaro (fig. 5).

Nella fascia superiore si vede il corpo di un cane volto
a sinistra e parte di un albero.

Nella parte inferiore sono perfettamente leggibili le
lettere LAM, evidentemente facenti parte del nome del
gladiatore CALAMVS, spesso presente su questo tipo
di oggetti. Tale frammento & riconducibile al Tipo G1.
La matrice utilizzata per questo esemplare & probabil-
mente del tipo a due sezioni verticali (MCT VIII).

Il frammento della Meta Sudans & stato rinvenuto in
strati di eta neroniana (post 64 d.C.).

Gli esemplari della collezione Gorga, dunque, sembre-
rebbero apportare conferme ai risultati raggiunti nel



corso dell’ultimo cinquantennio: il tipo di matrici
utilizzate per la loro realizzazione ci riporta ad una
datazione alta, collocabile nella prima meta del I sec.
d.C. e, per quanto riguarda la diffusione, ad un ambito
italico (10), o meglio romano-campano, come luogo di
nascita dei primi vasi di questa produzione (fig. 6).
L’esistenza in luoghi diversi dell’impero occidentale
di pitt esemplari, anche dai contorni poco definiti, ma
che sembrerebbero derivare da una medesima matrice,
potrebbe essere attribuita o all’uso protratto di una
stessa matrice o al fenomeno del surmoulage di proto-
tipi, in ceramica, in metallo o direttamente dai vetri,
che spiegherebbe comunque I’effetto sbiadito di molti
recipienti e le differenze pill 0 meno evidenti tra i vari
esemplari (11).

L'ultima problematica relativa a questi recipienti &
quella connessa alla forma e quindi alla loro funzione.
Si & detto che le forme corrispondono perlopiu a coppe
e bicchieri, intesi come vasi potori, ma ¢ stata avanza-
ta anche I’ipotesi che si possa trattare di contenitori
chiusi. Se il rinvenimento di un’anforetta a Saepinum
non lascia dubbi sulla funzione, & altresi possibile che
le forme pill comuni potessero accogliere un coper-
chio ed essere utilizzate, quindi, come pissidi (12).
Qualunque sia Iipotesi circa 1'uso o la destinazione di
questi recipienti (vasi potori, trofei di vittoria, omaggi
offerti a ricchi personaggi o ai magistrati organizzato-
ri dei giochi, oggetti ricordo in vendita ai tifosi, conte-
nitori di profumi ed altre ancora [13]), & certo che non
si tratti di una produzione di massa, anche se spesso la
scarsa cura nella resa dei particolari ed il vetro di colo-
re naturale, dovuto ciog ad impurita e senza particola-
re cura nell’aggiunta di ossidi metallici, ridimensiona
il loro carattere di preziosita.

Per concludere, & plausibile ritenere, con Taborelli
(14), che gia dall’eta di Caligola in area romano-
campana fosse iniziata la produzione dei prototipi dei
nostri vasi, che si diffonderanno molto rapidamente in
tutto I’Occidente dell’Impero.

NOTE

(1) MORIN-JEAN, La verrerie en Gaule sous I"'Empire romain,
Paris 1913.

(2) E per questa ragione che si & ampiamente diffusa I"abitudine di
identificare questa produzione con definizioni piuttosto ampie
quale quella, ad esempio, di coppe del circo. Si tratta di veri e
propri eroi, conosciuti nelle piti disparate classi sociali. Molto rari
sono, invece, gli esemplari con il nome del produttore. Al momen-
to, si conoscono solo due firme, una in caratteri latini M. LICINIVS
F(ECIT) e I'altra in caratteri greci ... pos €rotet. La prima iscri-
zione & attestata su un bicchiere trovato a Sopron, in Ungheria, e
attualmente conservato al Corning Museum of Glass (D.B.
HARDEN, A Roman Sports Cup, in “Archacology”, 11, 1958, pp.
2-5: D.B. HARDEN - H. HELLENKEMPER - K. PAINTER - D.
WHITEHOUSE, Vetri dei Cesari, cat. mostra, Roma 1988, n. 167;
G. SENNEQUIER, Nouveaux apergus sur deux verres gallo-
romains du Musée des Antiquités de Rouen: une coupe a course de
chars et un gobelet @ gladiateurs, in Annales du 7e Congrés
International d’Etude Historique du Verre (Berlin - Leipzig, 15-21
aofit 1977), Ligge 1978, pp. 78-80, ¢ su due frammenti trovati ad
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Augusta Rauricorum ed a Vitudurum (B. RUTTI, Die
Zirkusbecherder Schweiz, in Pro Vindonissa, Brugg 1988, pp. 53-
54, tav. 8.69 G1-70 G1).

La seconda firma si trova su un frammento acquistato (e forse
rinvenuto) in Egitto (D.B. HARDEN, New Light on Mold-blown
Glass Sports Cups of the First Century A.D. Bearing Both Chariot
Races in Bigae and Gladiatorial Combats, in “Journal of Glass
Studies”, 24, 1982, pp. 30-43. Cfr. L. BERGER, Rémische Gldser
aus Vindonissa, Basel 1960 (aggiornato da Y. DE KISCH, Note sur
un fragment de verre a course de chars frouvé a Vaison-la-
Romaine [Vaucluse], in “Revue archéologique de Narbonnaise”,
XII, 1979, pp. 273-278), che aveva gia individuato nove gruppi,
divisi secondo il tipo di decorazione.

(3) D.B. HARDEN, Romano-Syrian Glasses with Mould-Blown
Inseription, in “The Journal of Roman Studies”, XXV, 1935, pp.
163-186: ID., Two Tomb-Groups of the first Century A.D. from
Yahmour, Syria, and a supplement to the list of Roman-Syrian
glasses with mould-bown inscriptions, in “Syria”, XXIV, 1944-
1945, pp. 89-90; HARDEN 1958 cit., pp. 2-5; D.B. HARDEN,
Glass-making Centres and the Spread of Glass-making from the
first to the fourth Century A.D., in Annales du ler Congreés
International d'Etude Historique du Verre des “Journées
Internationales du Verre” (Liége, 20-24 aofit 1958), Ligge 1960,
pp. 47-62; L. TABORELLL, Vasi di vetro con rilievi di ludi circen-
ses e gladiatorii. Nuovi contributi, in Studi di antichita in onore di
Guglielmo Maetzke (Archaeologica, 49), 11, Roma 1984, pp. 561-
576. Quest’ultimo, inoltre, integra il precedente lavoro di
Gasparetto, raccogliendo, cosi, tutti gli esemplari di provenienza
italica, sui quali concentra I’attenzione. Eccone I’elenco:

1. Concordia: D. BARTOLINI, Concordia, in “Notizie degli
Scavi”, 1882, p. 430.

2. Murano: A. GASPARETTO, Un verre romain a chasse et a
course de chars, du Musée de Murano, in Annales du 6e Congrés
International d’Etude Historique du Verre (Cologne, 1-7 juillet
1973), Ligge, 1974, pp. 115-129.

3. Roma: Ibidem, p. 127.

4. Gubbio-Genestrelle: Ibidem.

5. Alba Fucens: Ibidem.

6. Ttalia Settentrionale (ora al Corning Museum): Ibidem.

7. Luni: E. ROFFIA, Vetri, in A. FROVA (ed.), Scavi di Luni.
Relazione preliminare delle campagne di scavo 1970-1971, Roma
1973, col. 479, 45.

8-10. Luni: EAD., Vetri, in A. FROVA (ed.), Scavi di Luni II.
Relazione delle campagne di scavo 1972-1973-1974, Roma 1977,
p. 287, 82.

11. Saepinum: TABORELLI 1984 cit., pp. 562-568, fig. 1, nn. 1-
2, tavv. I, IL, III a-b.

12. Sentinum: Ibidem, pp. 568-569, fig. 1, n. 3, tav. Illc.

13. Acqui (Fondo di bottiglia con gladiatori): GASPARETTO
1974 cit., pp. 127-128.

14. Montepulciano (Fondo di bottiglia con gladiatori): Ibidem, pp.
127-128. A questi occorre aggiungere ora, oltre ai tre frammenti
della collezione Gorga:

15. Olbia (due frammenti di bicchieri con corse di carri): Ch.
LANDES (ed.), Le cirque et les courses de chars. Rome-Byzance,
Lattes 1990, p. 253, n. 37.

16. Como (coppa del Tipo C); cfr., in questo stesso testo, il contri-
buto del dott. De Bellis.

17. Roma, dallo scavo della Meta Sudans, condotto dalla prof. C.
Panella, per la Soprintendenza Archeologica di Roma, inedito.

(4) Gia MORIN-JEAN 1913 cit., pp. 188 e 191, parla di imitazio-
ni di recipienti metallici cesellati da artisti greco-alessandrini,
Particolarmente interessante risulta lo studio di G. VILLE, Les
coupes de Trimalcion figurant des gladiateurs et une série de
verres sigillés gaulois, in Hommages a Jean Baiet = “Latomus”,



70, 1964, pp. 722-733 che enuncia osservazioni tanto significative
da essere accolte da DE KISCH 1979 cit., p. 274, il quale condi-
vide I’ipotesi di una probabile origine campana dei modelli metal-
lici. A me sembra opportuno citare anche un confronto, anche se
solo dal punto di vista iconografico, con un tipo di oggetto appar-
tenente ad un’altra categoria, quella delle gemme: si tratta, appun-
to, di una gemma realizzata a Roma nel I sec. d.C., quindi contem-
poranea ai nostri vasi, decorata con un’immagine di corsa nel
Circo Massimo (H. GUIRAUD, Intailles et camées romains, Paris
1996, p. 24, fig. 6a-b), resa in maniera pressoché identica alla
maggior parte delle coppe vitree con scene di corse di carri. Il tema
dunque era caro anche alla glittica.

(5) Per la Britannia: J.M.C. TOYNBEE, Art in Britain unter the
Romans, Oxford 1964, pp. 378-379; HARDEN 1982 cit., pp. 30-
43; per la Spagna: HARDEN 1960 cit., p. 56; J. PRICE, Some
Roman glass from Spain, in Annales du 6e Congrés International
d’Etude Historique du Verre (Cologne, 1-7 juillet 1973), Liege
1974, pp. 65-84; per la Svizzera: RUTTI 1988 cit., pp. 27-104.
(6) G. SENNEQUIER - A. HOCHULI-GYSEL - B. RUTTI - S,
FUNFSCHILLING - L. BERGER - J. NELIS-CLEMENT - C.
LANDES, Les verre romains ¢ scenes de spectacles trouvés en
France, Rouen 1998. Segue I’elenco dei tipi: Tipo A: coppe cilin-
driche con corse di carri in una grande zona centrale; Tipo B:
coppe cilindriche con corse di carri su due zone; Tipo C: coppe
cilindriche con lotte di gladiatori e con tutti i nomi nella zona
dell’iscrizione; Tipo D: coppe cilindriche con lotte di gladiatori e
i nomi dei vinti nella zona con le figure; Tipo E: coppe cilindriche
con giochi di atleti; Tipo F: bicchieri ovoide con corse di bighe e
lotte di gladiatori; Tipo G: bicchieri ovoidi col nome del fabbri-
cante sulla spalla, fregi di animali e lotte di gladiatori sulla pancia:
Tipo H: bicchieri ovoidi con ghirlande sulla spalla, fregi di anima-
li (e lotte di gladiatori?) sulla pancia; Tipo I: bicchieri ovoidi con
nomi di gladiatori sulla spalla, fregi di animali e lotte di gladiato-
ri sulla pancia; Tipo J: bicchieri ovoidi con palme e cavalli, auri-
ghi e vittorie.
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(7) EM. STERN, The Toledo Museum of Art. Roman Mold-blown
Glass. The First through sixth Centuries, Rome 1995,

(8) SENNEQUIER 1998 cit., p. 90.

(9) Ibidem, p. 90.

(10) Gli esemplari della collezione Gorga sembrerebbero proveni-
re da Roma, anche in base ai recenti studi sulle tipologie, le deco-
razioni e le iscrizioni presenti su alcuni di essi. Cfr. E DEL
VECCHIO, Contributi sulla collezione Gorga. Gli skyphoi bolla-
ti, in Il vetro dall’antichita all’eta contemporanea: aspetti tecno-
logici, funzionali e commerciali, Atti delle 2e giornate nazionali di
studio AIHV Comitate Nazionale TItaliano (Milano, 14-15
Dicembre 1996), Milano 1998, pp. 101-108, tav. VIIIL.

(11) L'unica attestazione di matrice utilizzata per questa categoria
di manufatti & quella di Mariana (Corsica): J. PRICE, Trade in
glass, in J. DU PLAT TAYLOR - H. CLEERE (eds.), Roman ship-
ping and trade: Britain and the Rhine provinces, London 1978, p.
74; SENNEQUIER 1998 cit., p. 23, nota 5.

(12) TABORELLI 1984 cit., p. 575, enuncia tale ipotesi in base
all’osservazione di alcuni degli oggetti in esame che presentano un
orlo non sempre polito ed una larga fascia verticale, immediata-
mente sotto Iorlo, probabilmente atta ad accogliere un coperchio.
(13) HARDEN 1958 cit., p. 3, accoglie I'ipotesi del vaso potorio;
per le altre ipotesi, cfr. TOYNBEE 1964 cit., p. 379; TABOREL.-
L1 1984 cit., p. 575, nota 52; D, FOY- J. PITON, La Coupe de l'au-
rige du cirque d’Arles, in “Journal of Glass Studies”, 39, 1997, pp.
21-22.

(14) TABORELLI 1984 cit., p. 576.

DIDASCALIE DELLE ILLUSTRAZIONI

Fig. 1: Tabella con i nove tipi di matrici individuati dalla Stern.
Figg. 2-4: Esemplari della collezione Gorga.

Fig. 5: Frammento dalla Meta Sudans.

Fig. 6: Carta di distribuzione degli esemplari attestati in Italia.
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MICHELE DE BELLIS

UN ZIRKUSBECHER DAL COMASCO

I Zirkusbecher o “Verres a scenes de spectacles” sono
bicchieri soffiati in stampo del I sec. d.C., cosi deno-
minati per le scene di gare del circo in essi raffigurate.
Quattro sono le competizioni presenti: i Ludi
Circenses, corse di quadrighe e di bighe (rappresenta-
ti nel 55-60% dei vasi; evidentemente erano le compe-
tizioni pill spettacolari e di maggior risonanza); i
Munera, cioe lotte tra gladiatori (25-30%, mentre le
raffigurazioni miste, Ludi e Munera, coprono il 5-
10%); le Venationes, caccia alle bestie feroci e le
Athletae, gare ginniche, pugilato, ecc. (5%).

Ne sono stati ritrovati circa duecentonovanta (interi
non pitl di cinque), in parte cilindrici (I’80%) e in parte
ovoidali (il 20%); I’ anforetta di Saepinum costituisce
un unicum, essendo un bicchiere ovoidale a cui, dopo
la soffiatura nello stampo, il collo & stato allungato,
ristretto e modellato per trasformarlo in anforetta. Si
tratta di bicchieri di piccole dimensioni (il diametro
varia trai 60 e i 90 mm, I’altezza tra i 70 e i 100 mm),
di modesta qualita, destinati, come fece notare D.B.
Harden, alle classi medie ed inferiori.

Carta di distribuzione dei Zirkusbecher in Europa
(fig. 1)

E interessata prevalentemente 1’Europa Centro-
Occidentale; 1'Ttalia sembra avere un ruolo marginale.
Sono evidenti due aree di maggior concentrazione: la
prima & localizzata nel Nord della Svizzera con bari-
centro a Vindonissa dove sono stati trovati ben 27
pezzi, tutti in insediamenti legionari; la seconda si sten-
de lungo I'argine sinistro del basso corso del Reno.
Noviomagus (Nimega), dove stanziavano le legioni, ha
restituito un considerevole numero di pezzi.

Il parallelismo tra i Zirkusbecher e gli insediamenti
militari se tuttavia vale per Vindonissa, Augusta
Raurica, Noviomagus, non ¢ applicabile per
Lugdunum, dove nel 1 sec. erano pur concentrate le
legioni della Gallia.

Da Roma provengono solo quattro pezzi: uno dalla
Domus Flavia, gli altri tre dalla Collezione Gorga,
ricca di circa 150.000 frammenti di vetri trovati a
Roma e dintorni. Il fatto che nella Collezione Gorga ci
siano solo tre frammenti di Zirkusbecher ci porta a
dedurre che questo tipo di vetri era pressoch€ scono-
sciuto nella capitale dell’impero.

Esaminiamo due fra gli esemplari meglio conservati
(fig. 2).
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Nel bicchiere da Colchester, la romana Camulodunum,
ora nel British Museum di Londra, ¢ rappresentata una
gara tra quattro quadrighe guidate da altrettanti agita-
tores. Nella fascia alta del bicchiere possiamo leggere
i loro nomi: Hierax, Olympus, Antilocus e Crescens,
noti atleti del circo. Nella fascia centrale sono raffigu-
rati alcuni elementi architettonici del Circo Massimo
di Roma: colonne sormontate da statue, edicole, altari,
le metae, ecc. Si distingue I’ obelisco che Augusto fece
portare a Roma da Eliopoli nel 10 d.C.

In questi bicchieri & rappresentato solo il Circo
Massimo di Roma e non il Colosseo, inaugurato
nell’80 d.C.

La produzione di questi vetri cesso forse entro tale
data?

Il bicchiere ovoidale da Sopron, la romana
Scarbantium, in Ungheria, conservato nel Corning
Museum of Glass, mostra la conclusione di un
combattimento tra due coppie di gladiatori. Sulla spal-
la compare la firma del vetraio, M. LICINIUS
DICEUS, I'unico che ha firmato dei Zirkusbecher;
della sua produzione solo 6, tra pezzi interi e fram-
menti, sono arrivati fino a noi.

Numerosi studiosi si sono occupati di questi materiali:
A. Kisa nel primo decennio del secolo (1); D.B.
Harden per i vetri di Camulodunum (2); L. Berger per
Vindonissa (3) e J. Price (4). G. Sennequier ne propone
una prima classificazione (5); seguono poi ancora D.B.
Harden (6), L. Taborelli (7) e B. Riitti, che riprende e
mette a punto la classificazione impostata dalla
Sennequier e la applica a tutti i Zirkusbecher trovati in
Svizzera (8).

A seguito di questo fondamentale lavoro si costitui-
sce un pool di studiosi francesi e svizzeri -
Sennequier, Hochuli-Gysel, Riitti, Berger, Landes,
Fiinfschillings et alii - per studiare e catalogare i
circa cento Zirkusbecher trovati in Francia (9).
Confrontando i cento vetri francesi ed i settantasei
vetri svizzeri gli autori hanno individuato 37 stam-
pi, ordinati in dieci tipi, indicati con le lettere dalla
Aallal.

1l Zirkusbecher dal Comasco (fig. 3)

Fu trovato in una localita imprecisata nelle vicinanze
del lago di Como e attualmente appartiene a una colle-
zione privata (10).

Si tratta di un bicchiere cilindrico, completo, ricompo-
sto da alcuni frammenti; la parete presenta alcune
incrinature; il vetro, di colore bruno-verdastro e
opacizzato, & coperto in parte da una incrostazione
biancastra silico-calcarea che non riduce la leggibilita
della decorazione; assenza di pitting visibile ad occhio



nudo. Sulla parete impronte digitali lasciate sulla creta
ancora molle dello stampo e strisciature salienti elicoi-
dalmente. 11 bicchiere & stato soffiato in uno stampo
tripartito: due parti per la parete (evidenti le linee di
giunzione), una per il fondo. La parete & divisa in due
fasce orizzontali; nella superiore ci sono i nomi degli
otto gladiatori, scritti di seguito; nella inferiore ci sono
le figure dei combattenti accoppiati a due a due: i
vincitori sono sempre sulla destra e rivolti a sinistra.

Il bicchiere da Como va inquadrato nel Tipo C di
Sennequier (11) a cui fanno capo, fino ad oggi, nove
stampi; il nostro sembra discendere, almeno per le
scene raffiguranti i gladiatori combattenti, dallo stam-
po C3 (fig. 4), che Berger et al. sono riusciti a rico-
struire mettendo insieme alcuni frammenti da
Vindonissa (12) con un altro da Lattara (13).

A mio avviso tuttavia il Prudes di Lattara, a terra,
appoggiato sul ginocchio sinistro, tiene nella mano
destra il gladium e nella sinistra lo scutum, mentre il
Prudes di Vindonissa ha le mani libere.

Il bicchiere di Como, non noto a questi studiosi,
consente invece, per la ricostruzione dello stampo C3,
di accostare Vindonissa a Como anziché a Lattara.

I due Zirkusbecher da Como e Vindonissa sono i soli
(fino ad oggi) dove @ rappresentata la scena di combat-
timento tra un retiarius e un mirmillon.

Le sequenze delle scene di combattimento rappresen-
tate sui due vasi sembrano identiche con una sola
diversitd: nel vaso da Vindonissa, Prudes ha le mani
libere, mentre in quello da Como ha nella destra un
oggetto non identificabile. Per quanto riguarda i nomi
dei combattenti, invece, Prudes e Spiculus compaiono
in entrambi i vasi, apposti sui personaggi.

Nel bicchiere da Como su otto gladiatori, ben quattro
(ma forse sei) sono mancini; uno solo & sicuramente
destrorso, di un altro non si hanno elementi sicuri. I
gladiatori che nel nostro esemplare sono mancini, in
altri sono rappresentati destrorsi. Per es. Spiculus, che
nel nostro € mancino, in un frammento da Limoge &
destrorso.

Cosi Ories, che nel vaso da Como combatte come
retiarius, in altri vasi (per es. nel vasetto da Sopron)
combatte come gladiatore; il che lascia perplessi,
poiché dalla letteratura si sa che i combattenti in
entrambe le specialita erano eccezioni (Spiculus & cita-
to come uno di questi).

Altro particolare curioso: tra i due gladiatori che si
affrontano, Columbus e Petraites, ¢’ una grande
differenza di eta, minimo 15 anni. Infatti Columbus fu
attivo sotto Caligola (37-41 d.C.), mentre Petraites lo
fu sotto Nerone (54-68 d.C.). E chiaro che la scena
rappresentata non ¢ reale, altrimenti si sarebbe avuto
un combattimento fortemente sbilanciato.

Per concludere: lo stampo con cui & stato fatto il
bicchiere di Como non & certamente un “archetipo”,
ma & un assemblaggio di parti di altri stampi; inoltre i
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nomi dei combattenti sono apposti alle figure in
maniera del tutto casuale.

Per questo esemplare, sulla base degli studi preceden-
ti, propongo il periodo compreso tra il 50 e 1’80 d.C.

La produzione di vetri soffiati in stampo

Avviene in due fasi: la prima consiste nella costruzio-
ne dello stampo; la seconda fase & la soffiatura, all’in-
terno dello stampo, del magma vetroso opportuna-
mente preparato nella bottega del vetraio.

Due fasi nettamente distinte che potevano svolgersi
non necessariamente in un’unica bottega ma in due
posti diversi, anche molto distanti tra loro. Ardua &
quindi la localizzazione dei centri di produzione.

Se fissiamo 1’attenzione sui bicchieri cilindrici con
scene di ludi circenses notiamo che sono raffigurate
corse di carri all’interno del Circo Massimo, di cui
sono messi in chiara evidenza alcuni particolari archi-
tettonici. Questo ci permette di affermare che almeno
i primi stampi (gli archetipi) per questo tipo di bicchie-
ri furono realizzati a Roma da uno stampista che cono-
sceva il Circo Massimo (14). Era un romano, un siria-
no? Non possiamo affermarlo con sicurezza ma certa-
mente doveva aver visto le coppette cilindriche bian-
sate di Ennione, perché la forma del Zirkusbecher
cilindrico le ricorda.

Lo stampista era forse un lavorante della bottega itali-
ca di Ennione, ammesso che il maestro abbia aperto
bottega in Italia.

Se osserviamo la coppetta (fig. 6a) in argento, siriana,
del T sec. d.C., opera di un buon toreuta, la patera
mesonfalica (fig. 6b) in ceramica a vernice nera, da
Cales, del III sec. a.C. dove & rappresentata un’apo-
teosi di Eracle, e il Zirkusbecher da Camulodunum
(fig. 6¢), oggi nel British Museum, considerato uno
dei migliori esemplari di questo tipo di vetri, si nota
che mentre il ceramista si € rivolto ad un buon toreuta
per fare lo stampo della sua patera, ottenendo un
oggetto splendido, il maestro vetraio non si ¢ servito
del toreuta; almeno per questo tipo di vetri, destinati
ad un ceto medio-basso, sembra che il vetraio abbia
abbia realizzato tutte le fasi della lavorazione.

La funzione dei Zirkusbecher

Sono state fatte diverse ipotesi: potevano essere vasi
potori, trofei di vittoria (poco probabile), porta profu-
mi, ollette cinerarie (anche questa poco probabile),
souvenirs per gli spettatori che avevano assistito agli
spettacoli nel circo (ma allora a Roma ne avremmo
dovuto trovare un’infinitd, il che non & accaduto).

A mio avviso le funzioni elencate, e tutte le altre che
si potrebbero proporre, sono tutte secondarie.

La funzione principale era un’altra. 1 Zirkusbecher
furono concepiti come strumento di propaganda impe-
riale romana presso le popolazioni periferiche dell’im-
pero, per portare ad esse la documentazione degli spet-
tacoli fastosi che si tenevano nella capitale, spettacoli



la cui fama di grandiosita e di magnificenza doveva
arrivare lontano. Proprio le legioni erano dispensatrici
di questi oggetti di propaganda.

Se cerchiamo di seguire uno stampo “archetipo” per
un Zirkusbecher cilindrico con Ludi Circenses € notia-
mo che nella citth di Roma questo tipo di vetri era
pressoché sconosciuto, come ci & stato rivelato dalle
ricerche sulla Collezione Gorga, possiamo formulare
alcune ipotesi.

La prima: stampo fatto a Roma per una vetreria roma-
na e i vasi prodotti mandati all’estero presso le inten-
denze delle legioni romane dislocate ai confini
dell’impero.

La seconda: stampo fatto a Roma ma inviato all’este-
1o, per es. a Vindonissa o a Noviomagus, comunque in
posti dove stanziavano le legioni romane, € 1a prodot-
to in piccole vetrerie artigiane.

Secondo la Stern (15), queste piccole botteghe forniva-
no alle legioni anche vetri da finestre e vasellame
vario.

La terza: stampo fatto all’estero su un disegno fatto a
Roma.

11 comandante di una legione aveva bisogno di tenere
buoni rapporti con i notabili locali, sollecitare gli
incontri, riceverne le visite in cui per consuetudine si
scambiavano degli omaggi. E lo stesso doveva avve-
nire per gli ufficiali e per gli addetti agli approvvigio-
namenti e ai complessi servizi logistici che bisognava
attivare intorno ad una legione. Credo che questo tipo
di oggetto, pur nella sua modestia, fosse un ottimo
lubrificante per diminuire gli attriti che inevitabilmen-
te dovevano verificarsi nei territori dove i Romani
arrivavano da conquistatori imponendo le loro leggi
amministrative e fiscali.

Assolta la loro funzione primaria, questi vetri, finiti
sul mercato, devono aver incontrato il favore di una
clientela dai gusti non molto raffinati e con limitate
disponibilita economiche; questo fatto deve aver
indotto una richiesta, per soddisfare la quale, i vetrai
“di campagna” non devono essersi fatti molti scrupoli
a fare operazioni di surmoulage (anche ripetute fino al
limite della decenza) o di assemblaggio di parti di
stampi diversi.

Considerazioni su alcuni esemplari

Per quanto riguarda la qualita di questi vasi, riferisco i
pareri di A. Gasparetto (16) e L. Taborelli (17).
Gasparetto cita quattro vetri «realizzati in stile classi-
camente raffinato come la cesellatura di un cammeo»:
la coppa da Comulodunum (ora al British Museum),
una da Couvin (ora nel museo di Namur), una da
Tunisi (ora nel R.M.O. di Leida) ed un’altra da Hartlip
(ora nel museo di Maidstone). A un livello pit basso
pone il frammento di Murano: «nel loro insieme le
immagini sono disegnate in uno stile, potremmo dire,
impressionista, che appare intenzionalmente somma-
rio e non per usura dello stampo».

Taborelli, riferendosi alla strana anforetta di
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Saepinum, rileva: «probabilmente non ci troviamo di
fronte ad una produzione di massa, tuttavia pezzi
come questo di Saepinum, attestante un’usura della
matrice alla soglia della dequalificazione del prodotto,
fanno meditare su quanto sia corretto considerarli,
come si & fatto, prodotti preziosi, di limitata diffusio-
ne. Al contrario, taluni di essi appaiono assai lontani,
qualitativamente, dal vasellame di ben superiore fattu-
ra e pregio che nello stesso periodo veniva offerto sul
mercato».

Nel Zirkusbecher da Como rilevo che lo stampo non
presenta segni di usura ed & evidente che non & opera
di un cesellatore; le lettere, pur d’incerta grafia, sono
discretamente incise; le silhouettes non sono prive di
una certa espressivita; in alcune si riesce a percepire 1o
stato d’animo del personaggio: Calamus, che fugge,
gettate le armi, riesce a comunicare i sentimenti del
perdente.

11 frammento Zirkusbecher proveniente da Vechten, in
Olanda, citato da C. Isings (18), & di vetro placcato, blu
cobalto all’esterno, bianco opaco all’interno. Se ne
conoscono altri due, realizzati con due strati di vetro di
diverso colore e quindi con una tecnica indubbiamen-
te pitl preziosa: uno da Vindonissa e il secondo da
Treviri.

In effetti solo il 60% circa dei Zirkusbecher esistenti &
di vetro comune verde-bluastro o giallo-bruno-verda-
stro; il rimanente 40% &, in vetro dai colori verde e blu,
o rarissimo color ambra. Questo significa che per un
maestro vetraio operante in qualche angolo dell’impe-
ro, procurarsi pani di vetro colorato, non doveva esse-
re tanto difficile né tanto costoso. Egli cosi poteva
mettere sul mercato un prodotto di discreto richiamo,
sopperendo con la buona qualita del vetro allo scarso
livello della matrice da cui veniva realizzato.

NOTE

(1) A. KISA, Das Glas im Altertum, I-111, Leipzig 1908.
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Antiquaries of London, 14), Oxford 1947, pp. 287-307.
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Fig. 2a ' ' Fig. 2b




Da Windisch / Vindonissa (CH)
Riitd et al. 1987, p. 46, T.5, 41

i S Da Lates : Lauara (F)
Sennequier el al. 1998, p. 131, 71; p. 144, PL 4, 71.

Ricostruzione fatta da Berger et al,

v in Sennequier et al. 1998, p. 51.

Fig. 4

Fig. 5

Fig. 6
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DANIELA STIAFFINI

I VETRI ROMANI DELLE NAVI DI PISA SAN
ROSSORE. DATI PRELIMINARI

Introduzione

Le recenti indagini archeologiche svolte dalla
Soprintendenza ai Beni Archeologici della Toscana (1)
a Pisa nel complesso ferroviario della stazione di Pisa
San Rossore (alla periferia nord occidentale della
cittd), in un cantiere per i lavori di escavazione delle
fondazioni del nuovo centro direzionale della Linea
Tirrenica delle Ferrovie dello Stato, hanno portato alla
scoperta di una parte del porto urbano della Pisa di eta
etrusca e romana (2). Lo scavo archeologico si & rive-
lato di grande interesse dal momento che, oltre a forni-
re preziose conoscenze topografiche concernenti la
sistemazione antica della zona, ha portato alla scoper-
ta di un notevole numero di navi databili fra la secon-
da meta del III sec. a.C. e il V sec. d.C. (fig. 1), e al
rittovamento di una cospicua serie di reperti (3). Tra 1
molti materiali rinvenuti, un posto di primaria impor-
tanza & occupato dalle anfore delle quali si ha una
ricca seriazione tipologica e cronologica; non manca
|’ attestazione di vasellame da mensa anche di prege-
vole fattura come la Terra Sigillata Italica; destano
interesse i manufatti in legno, in vimini e le corde (4);
si ha, infine, una considerevole presenza di oggetti
vitrei soprattutto se messa in relazione alla scarsa atte-
stazione del vasellame vitreo in altri relitti di epoca
romana (5).

Il materiale vitreo

Nonostante i limiti costituiti dalla incompletezza della
ricerca, essendo lo scavo ancora in corso, i numerosi
reperti vitrei rinvenuti a Pisa San Rossore costituisco-
no un campione significativo della circolazione e della
presenza di materiale vitreo a Pisa in eta augustea.
Quantunque i dati e le ipotesi qui presentate debbano
essere considerati preliminari, le informazioni desu-
mibili da questa indagine sono da ritenere gia molto
interessanti se si valuta I’estrema poverta dei dati rela-
tivi ai reperti vitrei provenienti dagli scavi condotti
fino ad oggi a Pisa, in particolare nel sito urbano anti-
co (6).

Fra tutte le navi finora rinvenute le onerarie B ed E
sono quelle contraddistinte da una notevole concen-
trazione di oggetti vitrei, alcuni dei quali quasi sicu-
ramente assegnabili ai carichi o ai corredi di bordo
(fig. 1, navi B, E). Il relitto B, databile al I sec. a.C,,
& lungo circa otto metri, I’esame del carico, rinvenuto
ancora in parte in situ, ha evidenziato una provenien-
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za dall’area del golfo di Napoli; il relitto E, di cui &
stata rimessa in luce parte di una fiancata ritrovata a
fianco della imbarcazione F, & stato datato in base
all’esame del carico, posto in parte ancora in situ, al [
sec. d.C. (D).

I reperti vitrei, ordinati in base alla datazione fornita
da ogni singolo contesto e raggruppati tipologicamen-
te, registrano una notevole concentrazione numerica e
una ragguardevole varieta di forme nel periodo
compreso fra il I sec. a.C. e il I sec. d.C. 1l vasellame
vitreo & stato realizzato impiegando due tecniche
fondamentali: a matrice (coppe “a mosaico”, coppe
costolate, bicchiere con decorazione a “nido d’ape”,
coppe e bicchieri a parete liscia) e la soffiatura a canna
libera e a stampo in un vetro di buona qualita, di
prevalente tonalita verdeazzurro o azzurro chiaro (8).
I manufatti vitrei sono relativi soprattutto al vasellame
da mensa e da dispensa (coppe, bicchieri, piatti, botti-
glie monoansate) e I’esame dei manufatti fa ritenere
che la maggioranza di questi recipienti fosse relativa
al corredo di bordo, destinato soprattutto alla mensa
principale della nave. Scarsa & la presenza di forme
chiuse e su tutte sembra prevalere il tipo della bottiglia
monoansata con corpo a sezione quadrata, ansa verti-
cale a nastro a gomito rialzato (9), destinata a contene-
re liquidi con valore di misura di capacita (10). Fra il
vasellame da mensa sono presenti alcuni piatti, ma la
grande maggioranza dei recipienti rinvenuti & rappre-
sentata dalle coppe e dai bicchieri con esemplari in
genere non ripetitivi. Nell’impossibilita di dare in
questa sede una disamina completa dei reperti, ci si
limita a qualche considerazione sui manufatti pil
significativi. Il piatto apodo di vetro blu potrebbe fare
parte insieme ad alcune coppe a corpo emisferico su
piede ad anello in vetro di qualita e colore corrispon-
dente a un vero e proprio servizio da tavola (11). Sono
decisamente pii rari il bicchiere di vetro celeste, avvi-
cinabile alla forma del carchesium, rinvenuto vicino al
carico della nave B (12) e una coppa in vetro giallo
ocra, facente parte del carico della nave B (fig. 2), che
nel profilo ad orlo rientrante e nei motivi di scanalatu-
re orizzontali ricorda una tarda variante della coppa
megarese di et ellenistica (13). Pill comuni sono le
coppe a corpo cilindrico su base apoda che trovano
confronti puntuali con esemplari rinvenuti nell’Italia
settentrionale (14) oppure le coppe a corpo emisferico
su piede ad anello e bordo estroflesso (15). Piuttosto
noti per i confronti offerti da esemplari musealizzati
sono il bicchiere soffiato a stampo di forma tronco-
conica decorato da una serie sfalsata di gocce in rilie-
vo (16) e il bicchiere a corpo cilindrico con orlo diritto
decorato sotto il bordo e a meta circa della parete da
una serie di linee incise (17). Non manca 1’attestazione



del vetro dipinto oppure decorato a gocce anche se
relativo a frammenti difficilmente attribuibili a forme
ben determinate.

La particolare raffinatezza di alcune suppellettili fa
pensare a un trasporto di vasellame vitreo pregiato
ordinato per soddisfare particolari committenze, rela-
tivo quindi a pochi pezzi. E noto come il vasellame
vitreo fin dall’antichita viaggiasse, insieme alle altre
merci sia sulle piste carovaniere che sulle rotte marine
o fluviali. E se & vero che il commercio transmarino
interessava soprattutto le derrate trasportate dentro
anfore o dolia, & altrettanto provato che gli altri ogget-
ti (ceramiche, vetri, metalli) viaggiassero come merce
di accompagno che riempiva gli spazi vuoti delle stive
delle navi (18). Fra gli esemplari vitrei piti pregiati
rinvenuti fra il carico delle navi pisane, si segnalano
alcuni frammenti di coppe a “nastri” (19) (fig. 3) sia
quelli recuperati nell’area 3 probabilmente facenti
parte del carico della nave B che quelli recuperati
nell’area 2 a ridosso del carico della nave E; le coppe
costolate, di cui una “a millefiori” dalla nave E e
un’altra marmorizzata dalla nave B, oltre a coppe
costolate in vetro monocromo di cui una integra (fig.
4) (20), e un frammento di bicchiere realizzato a matri-
ce con decorazione a “nido d’ape” (21) ritrovati nell’a-
rea 2 a ridosso e fra il carico della nave E. Di partico-
lare bellezza & una brocca in vetro soffiato a canna
libera, decorata alla base dell’ansa da una raffinata
applique in vetro fuso a rilievo raffigurante una testa
femminile (maschera teatrale) (fig. 5), che trova un
confronto puntuale con le appliques che ornano le
anse di un’olla di vetro purpureo, proveniente dall’a-
rea campana, oggi conservata al British Museum di
Londra (22). La brocca pisana, proveniente dal carico
della nave E, per le caratteristiche morfologiche e
stilistiche forma, insieme con altri quattro esemplari
(23), un gruppo coerente e potrebbe fare parte della
produzione di un’unica officina vetraria, non ancora
localizzata, attiva in etd augustea. Poiché i tre esem-
plari sin ora rinvenuti, oltre alla brocca pisana, sono in
relazione con la penisola italiana e allo stesso contesto
si puo riferire anche I’olla biansata in vetro purpureo
con maschere teatrali in vetro bianco opaco preceden-
temente citata, esistono buone probabilita - secondo
Whitehouse - che questi manufatti siano stati prodotti
in area italiana piuttosto che nei paesi del bacino del
Mediterraneo orientale (24).

La presenza piuttosto numerosa dei balsamari pud
testimoniare sia 1’uso a bordo di unguenti oppure il
commercio su scala ridotta delle sostanze in essi
contenute e vendute in questi piccoli recipienti realiz-
zati in un vetro di qualita corrente. Le forme attestate
sono fra le pi diffuse nella prima eta imperiale come
i balsamari a corpo allungato e fondo appiattito (25),
quelli a corpo piriforme, uno dei quali realizzato in un
pregevole vetro celeste chiaro (26), il tipo a corpo tron-
co-conico dilatato verso il fondo e collo cilindrico con
leggera strozzatura alla base (27) (fig. 6).

Piuttosto scarsa & la presenza di gioielli realizzati in
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vetro: sono attestati le perle di pasta vitrea e un ago
crinale in vetro fuso di cui si conserva solo la parte
terminale a punta (28).

Le pedine da gioco in pasta vitrea di forma circolare
con faccia inferiore piatta e superficie convessa
(latrunculi), riferibili a due gruppi di colori, chiari
(bianco o giallo) e scuri (blu, nero, bruno), in modo da
caratterizzare il valore delle stesse o la loro pertinenza
ai diversi giocatori (29), attestano, invece, un momen-
to di svago nella vita di bordo: il gioco.

NOTE

(1) Lo scavo, iniziato nel dicembre 1998 e ancora in corso al
momento della stesura di questa comunicazione, si svolge sotto la
direzione tecnico-scientifica di Stefano Bruni ispettore della
Soprintendenza ai Beni Archeologici della Toscana, i lavori di
scavo sono gestiti dalla Co.idra s.c.r.l. di Firenze, i rilievi sono a
cura della Tecnostudio 77 di Firenze, la resinatura dei relitti &
eseguita dalla Tkhos progetti s.c.s. di Torino, i restauri sono a cura
del Centro di Restauro della Soprintendenza ai Beni Archeologici
della Toscana e di Sergio Neri. Ringrazio Stefano Bruni che mi ha
offerto lo studio del materiale vitreo proveniente da questo conte-
sto e mi ha dato I’opportunita di presentarlo in questa Giornata di
Studio. Ringrazio, altresi, Giandomenico De Tommaso per i profi-
cui scambi idee sui diversi aspetti della produzione vitrea di epoca
romana.

(2) Sono state ritrovate alcune strutture portuali, costituite da
banchine di ormeggio e palizzate frangiflutti di epoche diverse,
databili dal V sec. a.C. al pieno I sec. d.C., per una disamina piil
puntuale, si veda S. BRUNI, Note preliminari sullo scavo delle
navi di San Rossore, in Le navi romane ritrovate a Pisa. La dimen-
sione mediterranea del Porto di Pisa nell’antichitd, Tavola roton-
da (Pisa 23 aprile 1999), Rotary International. Distretto 2070 -
Italia, Pisa 1999, pp. 13-16 (d’ora in poi citato BRUNI 1999a): ID.
(ed.), Le navi antiche di San Rossore, cat. mostra, Firenze 1999,
pp. 11-14 (d’ora in poi citato BRUNI 1999b); ID., Le navi romane
di San Rossore, in “Archeologia Viva”, XVIIIL, n. 77, Settembre-
Ottobre 1999, pp. 37-39 (d’ora in poi citato BRUNI 1999c¢),

(3) Si sono rinvenute oltre a un albero per vele, un timone, due
ancore e numerosi pezzi relativi ad imbarcazioni distrutte, i resti di
almeno sedici navi (di cui otto in corso di scavo) che le particola-
ri condizioni di giacitura hanno consentito di giungere fino a noi
in un eccezionale stato di conservazione. Si tratta dei resti di tre
navi onerarie (fig. 1, navi B, E, A), di una imbarcazione che
conserva tutti gli elementi strutturali (chiglia, paramezzale, ordi-
nate, paglioli, scassa dell’albero, bagli di prua uno dei quali anco-
ra con una cima attorcigliata) e i banchi destinati ai rematori (fig.
1, nave C), una barca di forma allungata simile a una lunga piroga
(fig. 1, nave F) e di una nave di notevoli dimensioni rinvenuta
completamente rovesciata che conserva ancora il ponte (fig, 1,
nave D). A questi relitti si deve aggiungere una nave probabilmen-
te naufragata nei pressi del pontile rinvenuto nell’ampliamento sud
del saggio di scavo. Sul ritrovamento dei relitti, la loro descrizio-
ne ¢ datazione si veda BRUNI 1999a cit., pp. 16-20; ID. 1999b
cit., pp. 20-35; ID. 1999c cit., pp. 32-48; ID., Le navi di Pisa San
Rossore. Appunti su uno scavo ancora in corso, in I relitti insab-
biati, Atti della Giornata di Studio (Cattolica 26 agosto 1999), in
c.s. =1ID., Pisa e il Porto urbano e i relitti del complesso ferrovia-
rio di “Pisa-San Rossore”. Appunti su uno scave ancora in corso,
in “Bollettino Storico Pisano™, LXIX, 2000, pp. 275-291.

(4) Una prima presentazione dei materiali rinvenuti in ID. 1999b
cit. pp. 20-44; ID. 1999¢ cit., pp. 44-47,



(5) Per rimanere in ambito toscano si pensi, ad esempio, allo scar-
so vasellame vitreo rinvenuto nel relitto del Pozzino (Golfo di
Baratti), databile fra il 120 e 1'80 a.C., il cui carico era composto
da anfore, ceramica campana, cilindretti in legno e stagno e quat-
tro coppe in vetro (A.J. PARKER, Ancient Shipwrecks of the
Mediterranean and the Roman Provinces [BAR International
Series, 5807, Oxford 1992, p. 340), oppure nel relitto di Castiglion
della Pescaia-Punta Ala, risalente al II sec. d.C., che ha restituito
una coppa costolata in vetro monocromo (M. CYGIELMAN - G.
DE TOMMASO, Castiglion della Pescaia - Punta Ala, in G.
POGGESI - P. RENDINI [edd.], Memorie sommerse. Archeologia
subacquea in Toscana, cat. mostra, Grosseto 1998, p. 118, n. 37),
ovvero la scarsa suppellettile vitrea (bicchieri e coppe) rinvenuta
nel relitto di Giglio Porto databile al III sec. d.C. (G. DE
TOMMASO, Il corredo di bordo: la suppellettile vitrea, in Un
relitto scavato: Giglio Porto, in M.G. CELUZZA - P. RENDINI
(edd.), Relitti di storia. Archeologia subacquea in Maremma, cat.
mostra, Siena 1991, pp. 132-134). Oppure si pensi alla nave di
Comacchio, naufragata nell'ultimo quindicennio del 1 sec. a.C.,
che ha restituito, fra la numerosa suppellettile bronzea e ceramica,
una sola coppa costolata di vetro (F. BERTI [ed.], Fortuna maris.
La nave romana di Comacchio, Bologna 1990, n. 132, pp. 65-76).
(6) Queste indagini hanno dato come risultato solo rapporti preli-
minari contenenti scarsi riferimenti ai materiali vitrei rinvenuti. Si
veda, ad esempio, M. PASQUINUCCI - S. STORTI, Pisa Antica.
Scavi nel giardino dell’Arcivescovado, Pontedera 1989; oppure C.
LETTA (ed.), Archeologia di Pisa, Atti della Giornata di Studio
(Pisa 16 aprile 1988), Pisa 1993; ovvero S. BRUNI, Prima dei
Miracoli. Aspetti e problemi dell’insediamento antico nell’area
della piazza del Duomo, Conferenze 1992-1993 (Opera della
Primaziale Pisana, Quaderno, 4), Pisa 1995, pp. 163-195.

(7) Nave B (prima oneraria) BRUNI 1999a cit., p. 17; ID. 1999b
cit., p. 15; nave E (seconda oneraria) ID. 1999a cit., pp. 17-18; ID.
1999b cit., p. 15.

(8) Sulle tecniche della produzione vitrea, si veda L. SAGUI (ed.),
Storie al caleidoscopio. I vetri della collezione Gorga: un patri-
monio ritrovato, cat. mostra, Firenze 1998, pp. 13-26. Per I'indi-
cazione delle forme si fa riferimento a D. FERRARI - AM.
LARESE - G. MECONCELLI NOTARIANNI - M. VERITA - D.
WHITEHOUSE, Glossario del vetro archeologico (Contributi
storico-tecnici, 4), Venezia 1998.

(9) C. ISINGS, Roman Glass from
Groningen/Djakarta 1957, forma 50, pp. 63-67.
(10) E. ROFFIA, [ vetri antichi delle Civiche Raccolte
Archeologiche di Milano, Milano 1993, pp. 149-151; A. CIARAL-
LO - E. DE CAROLIS (edd.), Homo Faber. Natura, Scienza e
tecnica nell’antica Pompei, cat. mostra, Milano 1999, pp. 224-
225, 245.

(11) Si tratta di forme vicine ai tipi della ceramica fine da mensa
(C. MACCABRUNI, Vetri romani dei Musei Civici di Pavia.
Lettura di una collezione, Pavia 1983, pp. 52-54). Piatto: ISINGS
1957 cit., forma 46, pp. 61-62; ROFFIA 1993 cit., pp. 93-94;
coppe: ISINGS 1957 cit., forma 44, pp. 59-60.

(12) ISINGS 1957 cit., forma 36, pp. 50-51.

(13) ISINGS 1957 cit., forma 12, pp. 27-30; MACCABRUNI
1983 cit., pp. 75-76, 83.

(14) Vetro e Vetri. Preziose iridescenze, cat. mostra, Milano 1998,
p- 58.

(15) ISINGS 1957 cit., forma 44a, pp. 59-60.

(16) ISINGS 1957 cit., forma 31, p. 45; G.L. RAVAGNAN, Verri
antichi del Museo Vetrario di Murano. Collezioni dello Stato
(Corpus delle Collezioni Archeologiche del Vetro nel Veneto, 1),
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Venezia-Murano 1994, p. 125, n. 234,

(17) ISINGS 1957 cit., forma 29, p. 44; RAVAGNAN 1994 cit., p.
127,

(18) Sul commercio transmarino, si veda PARKER 1992 cit.; per
una sintesi sul commercio del vetro, si veda M. STERNINI, La
fenice di sabbia. Tecnologia del vetro antico, Bari 1995, pp. 127-
130.

(19) ISINGS 1957 cit., forma 1, pp. 15-17.

(20) ISINGS 1957 cit., forma 3, pp. 18-20.

(21) ISINGS 1957 cit., forma 21, pp. 37-38.

(22) H. TAIT (ed.), Cinquemila anni di vetro, Cinisello Balsamo
(Milano) 1991, p. 68. Rinvenuta a Sant’Elpidio nei pressi dell’an-
tica Atella in Campania.

(23) Due brocche di vetro purpureo con appligue a forma di
maschera teatrale in vetro bianco opaco sono state trovate a
Pompei (ISINGS 1957 cit., forma 54, pp. 71-72); un esemplare di
vetro giallo bruno con applicazioni in vetro blu proviene dalla
Sardegna (E. ROFFIA - G. MARTACHER, Verri, in Museo Poldi
Pezzoli. Ceramiche, vetri, mobili e arredi, Milano 1983, p. 170, n.
17, tav. 18); la brocca con maschera di baccante, priva dei dati di
provenienza conservata al Corning Museum of Glass di Corning
(New York, U.S.A.), faceva parte di una collezione privata italia-
na ed & ipotizzabile che sia stata rinvenuta in territorio italiano (D.
B. HARDEN - H. HELLENKEMPER - K. PAINTER - D.
WHITEHOUSE, Vetri dei Cesari, cat. della mostra, Milano 1988,
p. 118, n. 50).

(24) HARDEN - HELLENKEMPER - PAINTER - WHITEHOU-
SE 1988 cit., pp. 104, 118. Ringrazio David Whitehouse per avere
recentemente discusso con me il problema confermando I'ipotesi
di un centro di produzione in area italiana, forse localizzabile nella
Zona campana.

(25) ISINGS 1957 cit., forma 8, p. 24; G. DE TOMMASO,
Ampullae Vitreae. Contenitori in vetro di unguenti e sostanze
aromatiche nelll’Italia romana (I sec. a.C.-1II sec. d.C.), Roma
1990, gruppoftipo 70, pp. 83-84.

(26) ISINGS 1957 cit., forma 28a, pp. 41-42; DE TOMMASO
1990 cit., tipo 41, pp. 64-65.

(27) ISINGS 1957 cit., forma 28b, pp. 42-43; DE TOMMASO
1990 cit., tipo 46, p. 69.

(28) S. BIAGGIO SIMONA, [ vetri romani provenienti dalle terre
dell’attuale Cantone Ticino, 1, Locarno 1991, pp. 220-224.

(29) ROFFIA 1993 cit., pp. 208-209; Preziose iridescenze 1998
cit., pp. 78-79.

Nel tempo intercorso fra la presentazione di questo studio al
convegno e la pubblicazione degli Atti & uscito il volume S.
BRUNI (ed.), Le navi antiche di Pisa. Ad un anno dell’inizio delle
ricerche, cat, mostra, Firenze 2000.

DIDASCALIE DELLE ILLUSTRAZIONI

Fotografie: Copyright Soprintendenza ai Beni Archeologici della
Toscana (SAT), autore Luigi Miccinesi; restauro del materiale
vitreo: Sergio Neri,

Fig. 1: Planimetria dello scavo, stato al giugno 1999 (ril.
Tecnostudio 77, da Bruni 1999b).

Fig. 2: Coppa (Foto SAT).

Fig. 3: Coppa “a nastri” (Foto SAT).

Fig. 4: Coppa costolata (Foto SAT).

Fig. 5: Brocca (Foto SAT).

Fig. 6: Balsamario (Foto SAT).
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Atti della V Giornata Nazionale di Studio Vetri di ogni tempo, Massa Martana (Perugia) 30 ottobre 1999, Milano 2001

LUCINA VATTUONE

L ICONOGRAFIA DELLA RISURREZIONE DI
LAZZARO NEI VETRI ANTICHI

Come ben sappiamo, a partire dall’antichita I’episodio
evangelico della Risurrezione di Lazzaro (1) compare
in molteplici rappresentazioni di diverse tipologia,
materia e tecnica (2).

Curiosamente, poiché - anche nelle pill recenti pubbli-
cazioni sull’argomento -, sono state poco sufficiente-
mente considerate o del tutto trascurate le raffigura-
zioni di questo tema su vetro, intendiamo in questa
sede presentare una breve nota intorno a questo gene-
re di produzione nella tarda antichita ed un sintetico
repertorio degli esemplari considerati, composto di
vetri dorati e vetri incisi.

Dall’esame dei vetri costituenti il repertorio, scaturi-
scono alcune considerazioni e constatazioni.
Notiamo, innanzi tutto, che - pur essendo il sogget-
to un tema di notevole rilevanza in ambito cristiano
e, come tale, largamente diffuso negli antichi monu-
menti -, queste raffigurazioni su vetro non sono
numerose quanto ci si potrebbe aspettare se si
volesse tener conto esclusivamente del chiaro signi-
ficato religioso cristiano del soggetto e dei numero-
si rinvenimenti degli oggetti vitrei in ambito sepol-
crale.

Anche nei vetri, I’episodio & narrato attraverso la
visualizzazione di pochi ma indispensabili elementi.
Protagonisti ne sono la figura di Gesu Cristo, solita-
mente ritratta nell’atto di toccare con la virga il defun-
to; Lazzaro, avvolto strettamente in bende (3) e rappre-
sentato addossato ad una roccia (simbolo della sepol-
tura nella caverna descritta dal racconto evangelico) o
sulla soglia di un edificio sepolcrale (4); alberi e cespu-
gli di ambientazione paesistica.

Non sono mai presenti le figure di Marta e Maria; né,
tanto meno, altri personaggi. Naturalmente, cid non &
anomalo in un vetro dorato moderno del Pontificio
Istituto Biblico (5) che citiamo per ovvi motivi di
completezza, in quanto 1'iconografia ivi presentata &
senza dubbio chiara derivazione di una molto pil tarda
elaborazione artistica.

Per logicita del contesto, sono state prese in conside-
razione solamente le raffigurazioni di sicura interpre-
tazione, compresi quei piccoli esemplari di vetri dora-
ti nei quali, - nonostante che, a motivo delle ridotte
dimensioni, per comporre I'intera scena sia necessaria
la giustapposizione di pill vetri - la sola rappresenta-
zione della figura di Lazzaro sulla soglia della tomba
non presta adito a problemi di identificazione; al
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contrario, invece, delle molteplici raffigurazioni di
Gesu Cristo con la virga (6) e alle rare raffigurazioni di
una donna inginocchiata ipotizzabile come “Maria”
(7), soggetti entrambi in realta attribuibili a pil episo-
di evangelici.

D’altra parte, evidentemente si tratta di un episodio
talmente conosciuto da cristiani e non cristiani, da non
aver bisogno generalmente di una specifica didascalia
per definirne I’esatta identificazione.

Solo in un vetro dorato, senz’altro il miglior esempla-
re conservato per completezza e qualita della raffigu-
razione, la figura del Salvatore € accompagnata dalla
didascalia ZESVS CRISTVS (8). In due vetri incisi,
invece, appare la inconsueta ortografia della didasca-
lia LAIAVRS - LAIARVM ad indicare la figura di
[azzaro, anche se la chiarezza dell’iconografia non
lascia adito a dubbi (9). In due vetri dorati ed uno inci-
so, compare la generica legenda PIE ZESES (10).

Da rilevare inoltre che, data la stretta somiglianza
della tecnica esecutiva, le raffigurazioni della risurre-
zione di Lazzaro sui vetri incisi trovano molte simili-
tudini con quelle presenti nell’apparato figurativo
delle iscrizioni (11).

Come si pud agevolmente osservare, pur rientrando in
pieno nel quadro iconografico piti diffuso durante la
tarda antichita, nelle relativamente poche raffigurazio-
ni su vetro sono presenti molte delle diverse formula-
zioni iconografiche definite in altri tipi di materiali.
Le rappresentazioni su vetro si distinguono per una
particolare cura nel rendere visivamente i diversi atti-
mi dell’episodio evangelico ed ogni singolo elemento
che compone la scena: tranne, a motivo dell’esiguita
del campo disponibile, i particolari iconografici del
podio dell’edificio sepolcrale riportati in molte raffi-
gurazioni su sarcofagi (12).

I episodio & sempre colto nell’attimo immediatamen-
te successivo alla chiamata da parte di Gest Cristo,
con la figura di Lazzaro - ancora avvolta strettamente
nel sudario - inquadrata sulla soglia del piccolo edifi-
cio tombale o, nelle raffigurazioni piti sintetiche,
appoggiata alla roccia simbolo della caverna.

Poiché la figura di Lazzaro si presenta strettamente
avvolta nelle bende, il trovarla sulla soglia della tomba
o, addirittura, ben fuori di essa - caverna o edificio che
sia -, teoricamente potrebbe essere interpretata anche
come la semplice visualizzazione del suo stare all’in-
terno della tomba e non un segno della gia avvenuta
risurrezione (13). Ma, cid contraddirebbe lo stesso
racconto evangelico.

A parte la constatazione che I’edificio tombale si
presenta con 1'ingresso libero, segno che la porta &
aperta - in un vetro dorato (14) addirittura con le ante
spalancate -, & significativo che la figura di Lazzaro



sia comunque fuori dal chiuso del sepolcro.

Giovanni dice chiaramente “E usci il morto, legato
piedi e mani da fasce” (15). Lazzaro esce dalla tomba
come un uomo vivo esce dalla propria casa (16): la
risurrezione &, quindi, avvenuta.

Giovanni aggiunge: “e la faccia ravvolta in un suda-
rio” (17).

Molto sporadicamente, in alcune pitture e in alcuni
sarcofagi si trovano segnati i principali tratti fisiono-
mici del volto di Lazzaro: ma, in maniera talmente
sommaria, da risultare come accennati.

Ci0, oltre al desiderio di seguire quanto possibile la
descrizione evangelica, & imputabile certamente alle
consuetudini di rappresentazione sommaria prevalenti
in certe tecniche decorative a cagione dei materiali,
delle dimensioni, del posizionamento dei soggetti, etc.
Tuttavia, nei vetri troviamo la costante insistenza su di
un dettaglio che nella quasi totalita degli altri generi di
rappresentazioni & pressoché assente: la definizione
dei tratti fisionomici del volto, soprattutto degli occhi.
Non ¢’¢ proprio dubbio: gli occhi sono “aperti”: E
questo non & un particolare di poca importanza.

Dal confronto con le raffigurazioni di altri soggetti su
vetri, I'esame della realizzazione tecnica non lascia
possibilita di errore: dal semplice punto arrotondato
(18) fino alla perfetta definizione comprensiva della
pupilla del vetro Rep. n. 1, gli occhi sono “aperti”.
Questo particolare pud solo voler sottolineare visiva-
mente I’avvenuta risurrezione. Benché ancora avvolto
nelle bende, Lazzaro & gia risorto. Lazzaro &, contem-
poraneamente, morto e vivo: ma, “la vita vince sulla
morte”.

Nella narrazione piti completa dell’episodio: alla
manifestazione del gesto di Cristo che trasmette il
comando divino, viene unita anche la rappresentazio-
ne dell’avvenuto miracolo.

I pochi esempi di pitture, sculture, etc. nei quali
Lazzaro ¢ ritratto con gli occhi aperti e i molti esem-
plari di vetri con lo stesso particolare convivono, quin-
di, nello stesso concetto ideale di rendere evidente -
per quanto concesso dai materiali e dalle tecniche -
I’avvenuto miracolo.

C’¢ da chiedersi, a questo punto, come mai solo nei
vetri si trovi la pilt alta percentuale di questa voluta
puntualizzazione sincretistica della causa e dell’effet-
to.

Forse, proprio perché, a motivo delle ridotte dimen-
sioni del campo rispetto alla piti ampia superficie
disponibile negli altri tipi di raffigurazioni e alle possi-
bilita tecniche non presenti in altri tipi di oggetti, le
rappresentazioni su vetro sono state favorite dalla
specifica ottica miniaturistica adottata per la loro
decorazione.

Probabilmente, la maggiore precisione nei dettagli
permessa dalla tecnica di decorazione ha portato,
come conseguenza, alla puntualizzazione degli occhi
aperti come naturale evoluzione nell’iconografia del
soggetto.
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Si tratta di una caratterizzazione non espressamente
voluta: ma, comunque, intenzionalmente determinante
per la dimostrazione visiva dell’avvenuto miracolo.
La valenza tecnica, quindi, avvalora I'intento di espri-
mere pill chiaramente possibile la resa visiva della
narrazione di un miracolo di Cristo particolarmente
pregnante di significato per la fede cristiana.

Inoltre, la presenza nei vetri di un’estrema varieta di
modelli iconografici e di particolari tecnici in contrap-
posizione con il numero relativamente modesto di
esemplari - sia per quanto riguarda il tema della
Risurrezione di Lazzaro che la maggior parte dei
soggetti presenti nella decorazione dei vetri -, pud
forse costituire un ulteriore dato a conferma dell’ipo-
tesi di una produzione vetraria di un certo pregio, per
ovvi motivi di umane vicende conservatasi pit facil-
mente in monumenti e zone cimiteriali ma non appo-
sitamente creata per una predominante destinazione
cimiteriale.

Repertorio degli esemplari considerati

VETRI DORATI
Antichi

Citta del Vaticano, Monumenti Musei e Gallerie
Pontificie

1) Da d.: Cristo, un albero, Lazzaro fuori edificio con
cupola (ZESVS CRISTVS) (19) (fig. 1).

2) Da d.: Cristo, tre piante, Lazzaro su roccia (PIE
ZESES) (20) (fig. 2).

3) Da s.: Cristo, Lazzaro in edificio (21) (fig. 3).

4) Da d.: Una pianta, Cristo, una pianta, Lazzaro su
roccia (22) (fig. 4).

5) Da d.: Un albero, Cristo, Lazzaro (23) (fig. 5).

6) Lazzaro in edificio con acroteri e porte (24) (fig. 6).

Firenze, Museo Nazionale del Bargello
7) Da d.: Cristo, un albero, Lazzaro su roccia (25)
(fig. 7).

Londra, British Museum
8) Lazzaro in edificio (26) (fig. 8).

Oxford, Pusey House
9) Cristo, una pianta, Lazzaro su roccia (PIE ZESES)
(27) (fig. 9).

Parigi, Petit Palais
10) Da d.: Un albero, Lazzaro su roccia (28) (fig. 10).

Gia Roma, Museo Kircheriano
11) Da s.: Cristo, Lazzaro in edificio (29) (fig. 11).



Moderni

Roma, Pontificio Istituto Biblico

presso Monumenti Musei e Gallerie Pontificie

12) Inv. XII-234; Da s.: Cristo, personaggio maschi-
le, Marta e Maria, Lazzaro in edificio (30) (fig. 12).

VETRI INCISI
Antichi

New York, The Metropolitan Museum of Art
13) Da s.: Cristo, Lazzaro in edificio con ante (LIAT A
LAIAVRS) (31) (fig. 13).

Coppa di Podgoritza

San Pietroburgo, Hermitage

14) Da s.: Cristo, Lazzaro in edificio cuspidato con acro-
teri (DOMNVS LAIARVM RESUSCITAT) (32) (fig. 14).

Coppa di Sambuca-Zabut
New York, The Metropolitan Museum of Art
15) Da d.: Un albero, Cristo, Lazzaro (33) (fig. 15)

Coppa di Vermand

Museo di Saint-Quentin (?)

16) Cristo d., albero c., Lazzaro in edificio cuspidato
(VIVAS IN DEO P Z) (34) (fig. 16)

NOTE

(1) Giov. 11, 1-44.

(2) A. PERATE, La Résurrection de Lazare dans l’art chrétien
primitif, in Mélanges Giovanni Battista de Rossi, suppl.
“Mgélanges d’archéologie et d’histoire”, XII, 1892, pp. 271-279; H.
LECLERCQ, v. Lazare, in F. CABROL - H. LECLERCQ,
Dictionnaire d'archéologie chrétienne et de liturgie, VIII/2, Paris
1929, coll. 2009-2086; E. JOSI, v. Lazzaro di Bethania, in
Enciclopedia Cattolica, V11, Citta del Vaticano 1951, coll. 995-
998: .. MALE, La résurrection de Lazare dans I'art, in “La Revue
des Arts”, I, 1951, pp. 44-52; R. DARMSTADTER, Die
Auferweckung des Lazarus in der altchristlichen und bizantini-
schen Kunst, Bern 1955; L. REAU, Iconographie de I'art chrétien,
11/2, Paris 1957, pp. 386-391; V. SAXER - A, CARDINALI, v.
Lazzaro di Betania, santo, in Bibliotheca Sanctorum, VII, Roma
1966, coll. 1135-1152; H. MEURER, v. Lazarus von Bethanien, in
Lexicon der christlichen Ikonographie, III, Rom 1971, coll. 33-38;
G, HEINZ-MOHR, v. Lazzaro, in Lessico di iconografia cristiana,
Milano 1984, pp. 195-196; I.S. PARTYKA, La résurrection de
Lazare dans les monuments funéraires des nécropoles chrétiennes
& Rome (Peintures, mosaiques et décors des épitaphes). Etude
archéologique, iconographique et iconologique (Travaux du
Centre d’Archéologie Méditerranéenne de I'Académie Polonaise
des Sciences, 33), Varsovie 1993; G. SANTAGATA, v. Lazzaro
(iconografia), in A. DI BERARDINO (dir.), Dizionario Patristico
e di Antichita Cristiane, II, Casale Monferrato 1999 (2* ed.), coll.
1914-1915.

(3) Non & argomento di questo studio la discussione intorno alla
ipotizzata correlazione della bendata figura di Lazzaro con i culti
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egiziani: A. HERMANN, Agyptologische Marginalien zur spéitan-
tiken Ikonographie, in “Jahrbuch fiir Antike und Christentum”, 5,
1962, pp. 60-92; Z. KADAR, Zur frage der Romerzeitlichen Agyp-
tischen elemente in der Altchristlichen Ikonographie, in Akten des
VII. Internationalen Kongresses fiir Christliche Archiologie
(Trier, 5-11 September 1965) (Studi di Antichita Cristiana,
XXVID), I-11, Citta del Vaticano-Berlin 1969, pp. 575-578, tavv.
CCXCI-CCXCVL

(4) AM. RAMIERI, Sull’iconografia dell’edicola di Lazzaro a
proposito di un frammento inedito del sarcofago di S. Callisto, in
“Rivista di Archeologia Cristiana”, LXXIII, 1997, pp. 341-370.
(5) Inv. XII-234 (Rep. n. 12).

(6) Ad es., R, GARRUCCI, Storia della arte cristiana nei primi
otto secoli della Chiesa, 111, Prato 1876, tav. CLXXVI, nn. 8-16,
p. 140.

(7) Ad es., GARRUCCI 1876 cit., tav. CLXXVIIL nn. 1-2, p. 142.
(8) Rep. n. 1.

(9) Rep. nn. 13, 14,

(10) Rep. nn. 2, 9.

(11) G. SCHNEIDER GRAZIOSL, La risurrezione di Lazzaro in
una iscrizione del medesimo cimitero, in Il labaro costantiniano e
la risurrezione di Lazzaro sopra due marmi del cimitero di
Priscilla, in “Nuovo Bullettino di Archeologia Cristiana”, XIX,
1913, pp. 136-141; D. CALCAGNINI, Considerazioni sull’appa-
rato figurative delle iscrizioni: il tema di Lazzaro, in Domum tuam
dilexi. Miscellanea in onore di Aldo Nestori (Studi di Antichita
Cristiana, LIIT), Citta del Vaticano 1998, pp. 113-125.

(12) A. RECIO VEGANZONES, Iconograffa «minor» decorando
el «podium» sepulcral de Ldzaro en sarcdfagos costantinianos, in
Miscellanea in memoria di Pasquale Testini, “Rivista di
Archeologia Cristiana”, LXVI, 1990, pp. 185-232.

(13) PARTYKA 1993 cit., nota 56, p. 57.

(14) Rep. n. 6.

(15) Giov. 11, 44,

(16) REAU 1957 cit., p. 388.

(17) Giov. 11, 44.

(18) Fra i numerosi esempi, citiamo il confronto degli occhi di
Lazzaro con quelli di Cristo nel Cat. Morey 44 (Rep. n. 2), con gli
occhi dei personaggi nei vetri dorati Cat. Morey 42 e 48, con gli
occhi chiusi di Giona dormiente sotto la cucurbita in Cat. Morey
46: C.R. MOREY, The Gold-Glass Collection of the Vatican
Library with additional Catalogues of other Gold-Glass
Collections (Biblioteca Apostolica Vaticana. Cataloghi del Museo
Sacro, IV), edited by G. FERRARI, Citta del Vaticano 1959.

(19) E. BUONARROTI, Osservazioni istoriche sopra alcuni
medaglioni antichi di vetro ornati di figure trovati ne’ cimiteri di
Roma, Firenze 1716, tav. VIL, n. 1, pp. 49-54; M.A. BOLDETTI,
Osservazioni sopra i cimiteri de’ Santi martiri ed antichi cristiani
di Roma, Roma 1720, tav. III, n. 5, pp. 193-194; E VETTORI,
Inventario del Museo Sacro, Biblioteca Apostolica Vaticana,
manoscritt Arch. Bibl. 72 e Arch. Bibl. 73, 1762: Arch. Bibl. 72, 1.
68, f. 16r - Arch. Bibl. 73, f. 4v; L. PERRET, Catacombes de
Rome. Architecture, Peintures murales, Lampes, Vases, Pierres
précieuses gravées, Instruments, Objects divers, Fragments de
vases en verre doré, Inscriptions, Figures et symboles gravées sur
pierre, IV e VI, Paris 1853 e 18535, tav. XXXIII, n. 97, p. 128; R.
GARRUCCI, Vetri ornati di figure in oro trovati nei cimiteri
cristiani primitivi di Roma, Roma 1858, tav. VIIL, n. 5, p. 25 R
GARRUCCI, Vetri ornati di figure in oro trovati nei cimiteri
cristiani di Roma, Roma 1864 (2* ed.), tav. VIII, n. 5, p. 71; A,
DEVILLE, Histoire de I'art de la verrerie dans 'antiquité, Paris
1873, p. 32, tav. XXIX, fig. A; GARRUCCI 1876 cit,, tav.
CLXXVII, n. 5, p. 141; L. VATTUONE (ed.), Gli inventari del
Museo Sacro della Biblioteca Apestolica Vaticana redatti da



Giovanni Battista de Rossi. Arch. Bibl. 66A - Arch. Bibl. 66B
(Studi e Testi), Citta del Vaticano, in corso di stampa: Arch. Bibl.
66A, n, 268, ff. 59r-59v; H. VOPEL, Die altchristlichen
Goldgliser. Ein Betrag zur altchristlichen Kunst- und
Kunstgschichte (Archiologische Studien zum christlichen
Altertum und Mittelalter, V), Freiburg im Breisgau 1899, n. 259,
pp- 8, 54, 74, 105; O. 10ZZI, Vetri cimiteriali con figure in oro
conservati nel Museo Sacro Vaticano, Roma 1902, tav. V, n. 5, pp.
27-28; H. LECLERCQ, v. Fonds de coupes, in F. CABROL - H,
LECLERCQ, Dictionnaire d'archéologie chrétienne et de | iturgie,
V72, Paris 1923, n. 96, col. 1831; LECLERCQ 1929 cit., nn. 98-
108, coll. 2030-2031; MOREY 1959 cit., n. 31, p. 9, tav. col. e V;
F. ZANCHI ROPPO, Vetri paleocristiani a fondo d’oro (Collana
di Quaderni di Antichita Ravennati, Cristiane e Bizantine, 8),
Ravenna 1967, p. 46, fig. 33; EAD., Vetri paleocristiani a figure
d’oro conservati in Italia (Studi di Antichita Cristiane, 3), Bolo gna
1969, pp. 140-141, fig. 42; PARTYKA 1993 cit., p. 55; L.
VATTUONE, Vetro dorato con scena della Resurrezione di
Lazzaro e didascalia di corredo, in I. DI STEFANO MANZELLA
(ed.), Le iscrizioni dei Cristiani in Vaticano (Inscriptiones Sanctae
Sedes, 2), Citta del Vaticano 1997, scheda n. 3.4a.9., p. 248, fi 2.
3.4a.9,

(20) VETTORI 1762 cit., Arch Bibl. 72, n. 67, f. 15v - Arch. Bibl.
73, f. 4v ; TM. MAMACHI, Originum et antiquitatum
Christianorum, 1, Romae 1749, p. 273; PERRET 1853 e 1855 cit.,
tav. XXXI, n. 90, p. 128; GARRUCCI 1858 cit., tav. VIII, n. 8, p.
26; GARRUCCI 1864 cit., tav. VIII, n. 8, pp. 71-72;: GARRUCCI
1876 cit., CLXXVIIL, n. 8, p. 142; VATTUONE, Arch. Bibl. 66A
cit.,, n. 272, f. 60v; VOLPEL 1899 cit., n. 262, pp. 8, 16, 55, 74,
105; I0ZZI 1902 cit., tav. V, n. 3, p. 27; LECLERCQ 1923 cit., n,
99, col. 1831; LECLERCQ 1929 cit., nn. 98-108, coll. 2030-2031:
MOREY 1959 cit., n. 44, pp. 11-12, tav. VII; ZANCHI ROPPO
1967 cit., p. 47, fig. 34; EAD. 1969 cit., n. 180, pp. 156-157.

(21) PERRET 1853 e 1855 cit, tav. XXV, n. 36, p:: 123;
GARRUCCI 1858 cit., tav. VIII, n. 7, pp. 25-26; GARRUCCI
1864 cit.,, tav. VI, n. 7, p. 71; GARRUCCI 1876 cit,, tav.
CLXXVIL n. 7, p. 142; VATTUONE, Arch. Bibl. 66A cit., n. 270,
f. 60r; VOPEL 1899 cit., n. 261, pp. 10, 24, 59, 74, 105: 10ZZI
1902 cit., tav. V, n. 7, p. 28; LECLERCQ 1923 cit., n. 98, col.
1831; LECLERCQ 1929 cit., nn. 98-108, coll. 2030-2031;
MOREY 1959 cit., n. 77, p. 19, tav. XIII;: ZANCHI ROPPO 1969
cit,, n. 178, pp. 154-155.

(22) BUONARROTI 1716 cit., tav. VII, n. 2; VETTORI 1762 cit.,
Arch. Bibl. 72, n. 65, f. 15v. - Arch. Bibl. 73, n. ff. 4r-4v; PERRET
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MOREY 1959 cit., n. 157, p. 32, tav. XXI: ZANCHI ROPPO
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UN BRACCIALE CON “TRILOBITENPER-
LEN” DA UNA NECROPOLI CESENATE

NICOLA FADINI

La necropoli

In occasione dei lavori relativi alla realizzazione dei
nuovi complessi strutturali nell’area dell’ex
Zuccherificio della citta di Cesena (fig. 1), nel novem-
bre 1998, si & reso necessario un controllo archeologi-
co durante le opere di splateamento riguardanti due
distinti settori; i lavori di scavo hanno portato in luce
rispettivamente una necropoli di epoca romana ¢ due
impianti, del medesimo periodo, probabilmente ricon-
ducibili alla produzione di laterizi (1).

La necropoli rinvenuta era costituita da ventisei sepol-
ture in buono stato di conservazione, di cui sei con rito
incineratorio e venti con rito ad inumazione. La dispo-
sizione delle tombe, tutte orientate secondo 1’asse est-
ovest, presentava una suddivisione in due differenti
nuclei situati rispettivamente nella parte orientale ed
occidentale della zona in questione, il che fa supporre
che la necropoli non si sviluppasse in modo omogeneo
bensi per aree di concentrazione.

Il gruppo relativo all’area orientale era composto da
quattordici sepolture ad inumazione. La maggior parte
delle tombe era realizzata in cassa semplice ottenuta
perlopit con laterizi sesquipedali interi o in frammen-
ti, posti in opera privi di legante; la copertura era gene-
ralmente costituita da frammenti di tegole o mattoni
posti in piano spesso rinvenuti collassati all’interno
della struttura, solo in pochi casi la protezione della
tomba era “alla cappuccina”; il fondo delle strutture si
presentava in mattoni sesquipedali frammentari.

11 nucleo della parte occidentale era costituito da nove
sepolture di cui sei ad incinerazione e tre ad inuma-
zione; le tombe ad incinerazione erano a rito indiretto
con pozzetti scavati per la deposizione delle ceneri e di
parte del combustibile; le pareti, a causa del contatto
con i carboni ardenti, si presentavano rubefatte,
mentre la copertura del pozzetto era realizzata con
tegole poste in piano ed accostate nel lato lungo.

I corredi degli inumati erano costituiti da ollette o
coppe in ceramica comune deposte generalmente in
numero di due o tre per tomba, in corrispondenza delle
spalle e/o dei piedi del defunto; in alcuni casi faceva-
no parte della dotazione funebre anche una o due
monete di bronzo, fino ad un massimo di cinque in un
caso. Nelle tombe ad incinerazione sono state rinve-
nute, oltre alle monete, alcune coppette in ceramica
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comune ¢ in terra sigillata italica. Ad una prima lettu-
ra le monete rinvenute si datano alla meta del III sec.
d.C., da cui parrebbe che in questa fase, ormai
tardoimperiale, il rito utilizzato nella necropoli sia
ancora misto anche se con una netta prevalenza dell’i-
numazione sulla cremazione; i corredi presentavano
elementi piuttosto unitari anche se & di particolare
rilievo la presenza di sigillate solo nelle cremazioni,
forse a documentare un legame ancora esistente con il
rituale del banchetto.

Presumibilmente questa necropoli, posta a ridosso
dell’area urbana cesenate - ad occidente della citta
antica - rientra nelle zone extra-urbane utilizzate in
epoca tardoromana sia a scopi funerari (2) sia per atti-
vita artigianali.

GIOVANNA MONTEVECCHI

L’ornatus muliebris

Di notevole interesse, anche perché isolato in un
contesto piuttosto omogeneo, & il corredo della tomba
n. 12 (fig. 2); la sepoltura “alla cappuccina”, rinvenu-
ta alla quota di - m 1,50 dal piano di campagna, conte-
neva uno scheletro posto in posizione supina con le
braccia lungo i fianchi: I’avambraccio sinistro dell’i-
numato, probabilmente di sesso femminile, era ornato
da due bracciali rigidi in bronzo, mentre al polso era
un ulteriore bracciale costituito da pasticche ovali in
pasta vitrea nera riproducenti maschere teatrali;
completavano il corredo due ollette in ceramica comu-
ne, collocate entrambe vicino alla testa della defunta.
I nove elementi in pasta vitrea che compongono il
bracciale in esame (fig. 3) sono ben conservati, tranne
due che mostrano alcune fratture nella parte anteriore;
tutti hanno identiche dimensioni: mm 26 di lunghezza,
mm 14 di larghezza ed uno spessore di mm 11, sono di
colore nero lucente non trasparente e presentano, nello
spessore, doppio foro passante per il filo che doveva
trattenere i vaghi; questi vaghi, che riportano nella
faccia superiore una maschera teatrale (fig. 4), sono
stati ottenuti con colatura a stampo aperto con conse-
guente impressione su una sola faccia (3); tale opera-
zione & stata realizzata velocemente e con grande
abilita per esigenze legate al tipo di materiale utilizza-
to: un vetro a rapido indurimento, le impronte ottenu-
te mostrano per questo motivo una frequente mancan-
za di centratura della maschera; la parte inferiore dei
pezzi ¢ stata lisciata al momento dello stampo e si
presenta piatta.

Tali oggetti rientrano nella categoria delle
“Trilobitenperlen” (4) e si ritengono importati dall’area
transalpina, probabilmente dalla Rezia o dal Norico
(5); si riconoscono nell’ambito dell’ornamento perso-



nale e sono ampiamente noti alla letteratura archeolo-
gica. Questo tipo di monile, seppure presenti le mede-
sime caratteristiche tecniche e di realizzazione, pud
differire nei soggetti rappresentati a rilievo: ancor pit
delle maschere teatrali sono diffuse le perle con deco-
razioni a semplici costolature di dimensioni variabili,
oppure a quadretti e a reticolato, numerose sono anche
quelle riproducenti teste, con figure umane o mitolo-
giche, di profilo o frontali, singole o doppie affronta-
te, ma anche con teste di leoni e di gorgoni (6); sono
note “Trilobitenperlen” utilizzate sia come vaghi per
bracciali, come nel caso in esame, anche associate a
altri tipi di perle, sia incastonate in anelli o usate come
medaglioni.

Per quanto concerne il territorio nazionale questo tipo
di paste vitree & maggiormente attestato nell’area
nord-orientale, in particolare ad Aquileia (7); nello
specifico delle perle con maschere teatrale, quelle
provenienti da contesti noti (8) sono meno documenta-
te rispetto ad altri tipi, quali ad esempio quelli con
costolature, sicuramente pit diffusi.

Nell’ambito della loro generale propagazione (9) ed in
associazione con altri materiali ed in particolare con le
monete, risulta che le “Trilobitenperlen” sono cono-
sciute in alcuni esemplari gia dalla seconda meta del
II sec. d.C., ma si diffondono soprattutto nel IV sec.
d.C. (10).

Nello specifico della sepoltura in esame, il contesto
presenta anche due altri bracciali rigidi di cui uno in
particolare rientra fra i tipi con gancio a forma di testa
di cane o di altro animale stilizzato, noti in ambito
danubiano e balcanico (11) rientrante nel III sec. d.C. e
due piccole ollette in ceramica comune di cui solo per
una € possibile ricostruire la forma, cosiddetta “a
campana” o “a tulipano”, con orlo svasato, alto collo,
corpo piriforme segnato da costolature, fondo apodo;
databile anch’essa al I sec. d.C. (12).

Un ulteriore testimonianza cesenate di un gioiello con
“Trilobitenperlen” proviene da una tomba rinvenuta
nel 1976 in localita S. Egidio (13) (fig. 5), posta a
ridosso della via Cervese, bisettrice del territorio
centuriato fra Cesena e Cervia e gia utilizzata in epoca
romana per raggiungere I’area costiera; molto proba-
bilmente la sepoltura, seppure rinvenuta isolata, face-
va parte di un nucleo funerario connesso ad una villa
rustica e quindi rientrante nell’area soggetta a limita-
tio.

Anche in questo caso si trattava di un’inumazione con
copertura “alla cappuccina” orientata nord-est sud-
ovest e realizzata in tegole affiancate nel lato lungo.
All’interno della struttura era deposta un’inumazione
femminile con un lussuoso corredo, in base al quale si
puod stabilire che la defunta fosse vissuta nella secon-
da meta del III sec. d.C.; I’ornamento personale (fig.
6) & composto, oltre che da tre anelli e due spilloni, da
un bracciale con perle circolari in pasta vitrea nera a
costolature, associati ad elementi in giaietto di forma
cilindrica e discoidale, mentre 1’elemento centrale del
gioiello & una “Trilobitenperlen” in pasta vitrea nera a
profilo pianoconvesso con al diritto rade nervature
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parallele; vi & anche una collana in giaietto (14) origi-
nariamente costituita da circa un centinaio di vaghi di
forma allungata e a sezione quadrangolare, distanzia-
ti, a gruppi di quattro-cinque chicchi, da venti vaghi in
lamina d’oro a rocchettino; nel monile era inserito,
con funzione di pendaglio, un elemento di forma
discoidale irregolare con occhiello d’oro nel foro
passante. La tomba conservava anche tre bicchieri in
ceramica comune con costolature del tipo gia descrit-
to per I'inumazione cesenate e una decina di monete
che coprono un arco cronologico che va dal 217-218
al 264 d.C. (15).

Stando all’associazione con le monete, la sepoltura di
S. Egidio & databile alla seconda meta-fine del 111 sec.
d.C.; anche la tomba cesenate rinvenuta nella necro-
poli dell’ex Zuccherificio parrebbe, in base al corredo,
inquadrabile nel medesimo periodo. Sono pertanto
confermati, anche per il territorio cesenate, i dati gia
noti per la datazione delle “Trilobitenperlen”, forse
con una leggera anticipazione rispetto a questi.
L'importazione di tali oggetti rientra nell’ambito dei
traffici commerciali con I'area veneta ed oltralpina,
possibili sia attraverso la via Popilia che collegava
Rimini ad Adria e probabilmente proseguiva per
Aquileia passando per Altino (16), sia tramite il
Dismano che collegava Cesena a Ravenna e quindi
ancora una volta ad Aquileia (17); se questi collega-
menti sono ampiamente noti gia nel I e nel II sec. d.C.,
¢ possibile constatare la loro continuita d’uso anche
per I'eta medio e tardo-imperiale.

Infine & forse possibile fare una considerazione in
relazione al tipo di corredi esaminati: sia la sepoltura
cesenate extra-urbana, caratterizzata da monili e da
bicchieri in ceramica, sia la tomba di S. Egidio, che
contiene oggetti personali accanto ad un nucleo mone-
tale e a piccoli contenitori in ceramica, possono indi-
cativamente inserirsi in quella progressiva trasforma-
zione delle componenti del corredo, gia osservata per
I'ltalia settentrionale a partire dalla fine del III sec.
d.C., in cui gli oggetti personali prendono il posto di
quelli rituali, con una variazione legata anche al modi-
ficarsi del culto; I'osservazione & possibile soprattutto
per le tombe considerate privilegiate in cui possono
rientrare quelle trattate (18).

NOTE

(1) Tavori archeologici sono stati condotti dalla Soprintendenza ai
Beni Archeologici dell’Emilia Romagna nella persona della
dott.ssa Maria Grazia Maioli, che si ringrazia sentitamente per
aver suggerito questo lavoro; lo scavo & stato realizzato dalla
Fenice Archeologia e Restauro S.r.l. di Bologna, di cui fanno parte
gli autori.

(2) LA FENICE ARCHEOLOGIA E RESTAURO (ed.), Museo
Archeologico di Cesena, Cesena 1998, pp. 127-128.

(3) Per le tecniche di lavorazione di questi elementi si veda T.E.
HAEVERNICK, Beirriige zur Glasforschung. Die wichtigsten
Aufsiitze von 1938 bis 1981, Mainz am Rhein 1981, pp. 265-276,
in part. 265.

(4) Le “Trilobitenperlen™ furono cosi definite da T.E. HAEVER-
NICK, Trilobitenperlen, in “Folia Archaeologica”, XXV, 1975, pp.



105-129 e corrispondono ai tipi RIHA 27 (E. RIHA, Der rémische
Schmuck aus Augst und Kaiseraugst [Forschungen in Augst, 101,
August 1990, p. 91 e tav. 39, n. 1345) e KELLER 2 (E. KELLER,
Die Spéitrémischen Grabfunde in Siidbayern [Miinchner Beitrige
zur Vor-und Friih-geschichte, 14], Miinchen 1971, p. 87 e fig.
27/5).

(5) E. CAVADA, Trentino Alto Adige/Etd romana, in L. ENDRIZ-
ZI - F. MARZATICO (edd.), Ori delle Alpi (Quaderni della
Sezione Archeologica Castello del Buoncensiglio, 6), Trento 1997,
pp. 429-436.

(6) HAEVERNICK 1981 cit., pp. 266-267.

(7) Nel territorio italiano sono noti i rinvenimenti di: Aquileia,
Mattarello, Castel Trosino, Chiusi, Mecheln, Ascoli Piceno, Porto
Torres, Roma e Siracusa (HAEVERNICK 1981 cit., pp. 272-273).
Inoltre dall’area atesina si attestano i rinvenimenti di Arco-S.
Giorgio e Bolzano-Gries (CAVADA 1997 cit., p. 434, nota 46).
(8) HAEVERNICK 1981 cit., pp. 272-273: Chiusi, Porto Torres,
Roma; CAVADA 1997, p. 433.

(9) HAEVERNICK 1981 cit., pp. 270-276; I’autrice fornisce un
corpus delle “Trilobitenperlen” suddiviso per paesi di provenien-
za.

(10) HAEVERNICK 1981, cit., pp. 269. In particolare nell’area
atestina, dall’esame con contesti datanti, questi oggetti sono circo-
seritti al TV sec. d.C. (CAVADA 1997 cit., p. 433, nota 46).

(11) KELLER 1971 cit.

(12) M.G. MAIOLI, Ceramica a pareti sottili del Ravennate, in
“Studi Romagnoli”, XXIV, 1973, pp. 71-73, tav. II1, n. 39.

(13) Museo Archeologico di Cesena 1998 cit., pp. 134-135.

(14) 11 giaietto, una lignite picea compatta e di colore nero lucen-
te, era ampiamente nota agli antichi, che la utilizzavano per gioiel-
li e ornamenti; proveniva in gran parte dal Whitby nello Yorkshire
inglese, ma era conosciuto anche in Spagna, in Francia, in
Sassonia e forse si estraeva anche in Italia, nell’area di Treviso e
di Vicenza, per cui & ipotizzabile una produzione e una circolazio-
ne in area nord-orientale.

(15) Museo Archeologico di Cesena 1998 cit., p. 136.

(16) G. SUSINI, Il momento politico della via Popillia, in “Corsi

sull’ Arte Ravennate e Bizantina”, XVIII, 1971, pp. 507-519; G.
UGGERI, La via Popilia e i collegamenti stradali tra Rimini e
Ravenna in etd romana, in P. DELBIANCO (ed.), Culture figura-
tive materiali tra Emilia e Marche. Studi in memoria di Mario
Zuffa, Rimini 1984, pp. 401-417.

(17) Nel tempo intercorso tra la presentazione di questo studio al
convegno e la pubblicazione degli Atti & da segnalare il recente
rinvenimento di un vago con maschera teatrale nelle adiacenze
della via Dismavo, a S. Pietro in Campiano (RA); si veda,-in Agro
Decimano, G. MONTEVECCHI - P. NOVARA, Per un catalogo
del patrimonio archeologico del territorio a sud di Ravenna,
Ravenna 2000, p. 103.

(18) G. GASTALDO, I corredi funerari nelle tombe “tardoroma-
ne” in Italia settentrionale, in G.P. BROGIOLO - G. CANTINO
WATAGHIN (edd.), Sepolture tra IV e VIII secolo. 7° Seminario
sul tarde antico e I'alto medioevo in Italia centro seftentrionale,
Gardone Riviera 24-26 ottobre 1996, Mantova 1998, pp. 15-59, in
part. pp. 24-27.

DIDASCALIE DELLE ILLUSTRAZIONI

Fig. 1: Cesena. Ubicazione dell’area di scavo, a retino la presumi-
bile espansione della citta romana imperiale ed il colle Garampo
(da Museo Archeologico di Cesena 1998 cit., disegno C. Negrelli).
Fig. 2: La sepoltura n. 12: in alto la tomba con copertura alla
cappuccina; in basso lo scheletro con la collocazione degli ogget-
ti pertinenti il corredo - A: bracciali in bronzo; B: bracciale con
“Trilobitenperlen”; C, D: vasetti in ceramica comune (disegno F.
Di Giulio).

Fig. 3: Bracciale con “Trilobitenperlen” e bracciali rigidi in bron-
zo proveniente dalla necropoli cesenate.

Fig. 4: Particolare di un vago con motivo a maschera teatrale.
Fig. 5: S. Egidio di Cesena. Ubicazione della sepoltura (da Museo
Archeologico di Cesena 1998 cit., disegno C. Negrelli).

Fig. 6: 1 gioielli contenuti nella sepoltura di S. Egidio di Cesena,
al centro del bracciale sta la “Trilobitenperlen”.

Fig. 1

i‘:*-\ﬁ,.? I

_'_'___,________.—-—-—'_'_F-—l
’-_':"’——_?7‘
,_._.SARS‘}'.'I\;P\ 0 m 200

53



Fig. 2

Fig. 4

Fig. 3

54




35



56



Comune di Milano
Civiche Raccolte Archeologiche

Association Internationale pour I’Histoire du Verre
Comitato Nazionale Italiano

Atti della V Giornata Nazionale di Studio Verri di ogni tempo, Massa Martana (Perugia) 30 ottobre 1 999, Milano 2001

CESARE MORETTI

LE TECNICHE DI FABBRICAZIONE DEI
VETRI ARCHEOLOGICIL RIESAME CRITICO
DELLE IPOTESI AVANZATE

Molti studiosi si sono cimentati ad ipotizzare in quale
modo siano stati prodotti certi oggetti in vetro nel
passato ma, in alcuni casi, si & ancora lontani dalla
certezza circa la tecnica usata dagli antichi artigiani
vetrai.

Anche alcune recenti pubblicazioni sull’argomento
non aggiungono chiarezza e, con questo breve lavoro,
si & pensato di rivedere quanto sinora ipotizzato, solle-
vando degli interrogativi dove il metodo suggerito
sembrava poco probabile e suggerendo, in qualche
caso, delle ipotesi alternative.

Si vedra alla fine che non tutti i dubbi, allo stato attua-
le, possono essere sciolti; sembra inoltre necessario far
rilevare che molto spesso le ipotesi indicate non sono
suffragate da una verifica pratica ma sono solo pensa-
te a tavolino, senza il supporto di una esperienza diret-
ta nella lavorazione del vetro. In questo senso si spera
che mettere in evidenza certe soluzioni che non
convincono possa stimolare esperti e maestri di produ-
zione vetraria a dare la loro opinione e, possibilmente,
a sperimentare praticamente la fattibilita di certe
modalita produttive.

Sono state prese in considerazione alcune tipologie di
prodotti del passato, verificando le ipotesi formulate
dai diversi autori.

In particolare sono stati considerati i seguenti tipi:

- vasetti modellati su nucleo friabile e testine formate
su verga metallica,

- bracciali celtici,

- oggetti formati in stampi aperti o chiusi,

- coppe € vasi con lavorazione a mosaico,

- oggetti soffiati liberamente e a stampo,

- vetri lavorati a “‘cammeo”,

- vasi diatreta o “cage-cups”,

- coppe o medaglioni con fondo a foglia d’oro graffita.

I vasi fatti su nucleo friabile

I vasi fatti su nucleo friabile, di cui vediamo degli
esempi nella fig. 1, sembrano essere di due tipi:

- uno in cui esaminando in sezione verticale la parete
risulta evidente che la modellazione viene fatta avvol-
gendo a spirale un grosso filo di vetro caldo su un
nucleo friabile (fig. 3a, posiz. C),

- un altro in cui il vetro della parete sembra prelevato
direttamente dal crogiolo (fig. 3a, posiz. B) oppure
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costruito a strati sovrapposti partendo da polvere di
vetro applicata a freddo e poi fusa, strato dopo strato
(fig. 3a, posiz. A).

Per il primo tipo le problematiche e i dubbi riguarda-
no:

- il materiale di cui era fatto il nucleo (sabbia, argilla,
calcite e un legante organico, tipo sterco),

- I’ambiente, ciog all’esterno o all’interno del forno, in
cui il grosso filo di vetro viene avvolto sul nucleo.
Per il secondo tipo, I’ipotesi di un prelievo diretta-
mente dal crogiolo, con I’anima di sabbia fissata all’e-
stremita di un’asta metallica, viene esclusa da alcuni
autori (1) data la dimensione di certi oggetti, troppo
grande rispetto ai crogioli allora usati (impossibilita
del prelievo). Resterebbe quindi valida ia sola ipotesi
di applicazione in fasi successive di polvere di vetro
fatta poi fondere; in effetti Marianne Stern (2) & riusci-
ta a realizzare dei vasi con questo sistema.

Per la parte decorativa esterna a festoni non ci sono
dubbi sulla posa di fili di vetro opaco o colorato, even-
tualmente deformati a caldo per creare l'effetto di
ondulazione (fig. 3b).

Le testine fatte su verga metallica

Le testine di cui alcuni esempi sono rappresentati nella
fig. n. 2 venivano formate (tra il VI secolo a.C. e i
primi secoli d.C.) su una verga metallica sporcata da
un materiale analogo a quello dell’anima di sabbia, ad
evitare che il vetro si incolli sul metallo. Quindi sull’a-
sta, con apporti successivi, di colori diversi, veniva
sagomata la testina con tutti i suoi dettagli. Alla fine la
verga veniva estratta dal vetro e I'oggetto veniva
opportunamente raffreddato per ricuocerlo. Con lo
stesso sistema venivano anche prodotti dei piccoli vasi
tubolari.

Questa spiegazione sembra plausibile e questa tecnica
corrisponde grosso modo alla produzione delle picco-
le figurine in vetro che vengono anche oggi prodotte
con lavorazione a lume, ciog partendo da bacchette di
vetro che vengono riscaldate per mezzo di una fiamma
a dardo (chalumeau).

11 problema consiste perd nel fatto che nel passato non
esistevano le fiamme a dardo; la esistenza di tali fiam-
me & documentata solo dal XVII secolo, ad esempio in
Neri e Kunckel (3); secondo Rosemarie Lierke (4) la
sagomatura delle testine doveva essere fatta sopra una
fiamma libera ottenuta da una lampada ad olio con un
beccuccio a stoppino (in uso dal VI secolo a.C.)
mediante piccoli apporti di vetro, fatto aderire alla
massa iniziale con I’uso di un utensile appuntito. Non
& la stessa cosa che lavorare con una fiamma a dardo
(lavorazione a lume) ed infatti i dettagli sono molto
pill grezzi, meno precisi.



I bracciali celtici

I bracciali celtici (fig. 4a) sono un altro manufatto la
cui tecnica di produzione non & di semplice spiegazio-
ne; I'ipotesi schematizzata in figura 4b non sembra
pertinente al bracciale illustrato.

E assai pill probabile (fig. 4c) che la manifattura consi-
stesse nell’avvolgere attorno ad una asta conica un
grosso filo di vetro; questo veniva, ancora caldo, sago-
mato a forma di “D” sull’esterno facendolo girare in
un incavo a forma semicircolare. Immediatamente
dopo, con eventuale ulteriore riscaldamento, venivano
impressi i segni trasversali spesso presenti in questo
tipo di bracciali e il bracciale veniva poi sfilato dalla
barra conica.

Vetri sagomati su stampi

La formatura su stampo (figg. 5a, 5b, 5c) & una tecni-
ca in uso dall’eta del Bronzo sino all’epoca tardo
romana.

La modalita pit semplice & fare un disco versando del
vetro caldo su un piano; prendere il disco, ancora
caldo e quindi malleabile, con apposite palette e
trasferirlo sopra una sagoma in materiale refrattario. Il
disco, inizialmente piano, modellandosi sopra lo stam-
po ne assumera la forma (figg. 6¢ e 6d).

Se il disco appena colato sul piano viene impresso con
uno stampo, che presenta dei canali disposti a raggie-
ra, si possono ottenere, dopo trasferimento su una
sagoma convessa e liscia, le coppe costolate all’ester-
no (“ribbed bowl pillar moulded”), tanto diffuse in
epoca romana (fig. 6¢).

L’ipotesi presentata da vari autori (5) di una colatura su
stampo chiuso, fatto di due elementi sovrapposti (fig.
6a), con una intercapedine realizzata col sistema della
cera persa, non sembra realizzabile. L’inserimento di
granuli o spezzoni di bacchettina, a freddo, nell’inter-
capedine con successiva fusione degli stessi mediante
riscaldamento dell’insieme, richiederebbe ulteriori
aggiunte di vetro per riempire i vuoti d’aria; darebbe
inoltre luogo a formazione di piccole bolle d’aria nella
massa. Ugualmente il riempimento dell’intercapedine
con vetro caldo, sembra di difficile realizzazione e
richiederebbe che tutto lo stampo fosse ad alta tempe-
ratura. Inoltre, in entrambi i casi, si porrebbe il
problema di staccare le due parti dello stampo una
volta colato il vetro.

Se il disco iniziale viene adagiato su una sagoma con
delle costole in rilievo, disposte a raggiera, si ottiene
un tipo di coppa scanalata in negativo all’interno e in
rilievo all’esterno (“grooved-bowl”, fig. 6d).

In genere le coppe costolate presentano tracce di levi-
gatura con movimento rotatorio sia in tutta la parte
interna che nella superficie esterna dall’orlo sino all’i-
nizio delle costole; mentre la molatura interna trova
una spiegazione logica onde eliminare le tracce
dell’appoggio sulla forma, che di norma doveva esse-
re di argilla con superficie probabilmente rugosa, la
molatura sull’esterno non & molto motivata. Una spie-
gazione potrebbe essere che lo stampo che veniva
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usato per creare le costole aveva gli incavi sino al
bordo esterno e quindi a seguito della pressatura la
coppa presentava delle costole sino al bordo; la parte
superiore delle costole veniva poi eliminata per mola-
tura, onde creare il labbro privo di costole.

R. Lierke obietta che nessuno stampo & stato mai ritro-
vato ed avanza l'ipotesi illustrata nella fig. 6b: essa
consiste nella formatura delle costole per pressione
con apposito attrezzo sul disco di vetro caldo portato o
versato sopra la forma in argilla; la forma viene tenu-
ta in rotazione essendo alloggiata sopra la tavola
rotante dei vasai ceramisti. L’ipotesi della Lierke deri-
va da alcune osservazioni fatte su una serie di coppe
costolate presenti in vari musei. Le costole non sono
tutte lunghe eguali e non sono egualmente spaziate fra
di loro, sono leggermente curvate in senso orario (cid
confermerebbe 1'idea che siano fatte con la forma in
rotazione verticale) e i lati delle costole sono pii ripi-
di dal lato interno della curvatura e meno ripidi dall’al-
tro.

Vetri colati in stampo a formare una forma grezza da
rifinire poi con ruota abrasiva

Altra tecnica di produzione consisteva nella formazio-
ne di una forma grezza, sovradimensionata, per cola-
tura in uno stampo (figg. 7a e 7b); una volta raffred-
dato, lo sbozzo veniva lavorato e portato alla forma
definitiva con un lungo lavoro di sgrossatura per abra-
sione e di successiva lucidatura (fig. 7c). Questa tecni-
ca sembra ripetere quella di colatura dei metalli con
successiva lavorazione di una forma grezza iniziale.
La colatura in stampo probabilmente era abbinata ad
una pressatura con apposito punzone (non visibile nel
disegno 7c) per agevolare il totale riempimento dello
stampo e per creare anche la parte cava del vaso. Si
richiedeva naturalmente una buona abilita nella
costruzione dell’insieme stampo e punzone e il vetro,
al momento della colatura, doveva essere sufficiente-
mente caldo.

La piccola coppa in vetro blu, di forma ovoidale, con
due manici (seconda meta del I sec. a.C. - fig. 7a)
appartiene a questo gruppo di oggetti; sia i manici che
il gambo e piede, non sono infatti applicati dopo la
formatura della coppa; non sono riscontrabili infatti
segni di giuntura dei manici e del gambo con la coppa.
Ne consegue che manici e gambo con piede sono stati
ricavati per sgrossatura da un unico pezzo.

Questa tecnica di sgrossatura di uno sbozzo iniziale
viene utilizzata anche nella fabbricazione dei vasi
diatreta, come vedremo pil avanti.

Lavorazione a mosaico

La tecnica usata per realizzare le coppe a mosaico
(figg. 8a, 8b, 8c) risale all’eta ellenistica, anche se la
produzione si sviluppd soprattutto in epoca romana.
(6); tale produzione scompare dopo il IV secolo d.C. e
viene ripresa solo alla fine dell’Ottocento da parte di
alcuni vetrai muranesi.

Le coppe in vetro mosaico possono essere di cinque



tipi:

- a) coppe in vetro mosaico a fasce disposte in modo
pill 0 meno geometrico (“ribbon glass bowl”) (fig. 8a),
- b) coppe in vetro mosaico a fasce parallele con deco-
ro a spirale (“laced mosaic bowl”),

- ¢) coppe fabbricate con una unica bacchetta avvolta
a spirale (“reticello bow]™) e con la sola aggiunta del
filo del bordo (fig. 8b),

- d) coppe lisce fabbricate con dischi variegati acco-
stati col calore e con 1’aggiunta di un filo a formare il
bordo (fig. 8c),

- €) coppe costolate fabbricate con dischi variegati
accostati col calore (“ribbed mosaic bowl”) (fig. 5a).

La tecnica di fabbricazione delle coppe e dei vasi in
mosaico, come ampiamente sperimentata e ormai
generalmente adottata a Murano (fig. 9a) dalla secon-
da meta dell’Ottocento, consiste nell’ accostare a fred-
do su una paletta metallica o in refrattario delle
bacchette di vetro variegato o dei sottili dischi sezio-
nati da lunghe canne preparate in precedenza; viene
cosi formato il disegno che si avra poi nell’oggetto
finito. L’insieme viene poi gradualmente riscaldato
cosi da raggiungere un incipiente rammollimento del
vetro per far aderire fra di loro le bacchette o i dischet-
ti e formare un unico disco; I’adesione dei diversi
elementi viene facilitata pressando i bordi verso il
centro con delle palette in legno. In genere a questo
punto viene aggiunta la bacchettina variegata che fara
da bordo di chiusura dell’oggetto. 11 disco monolitico
e piano cosi formato, ancora caldo, viene poi spostato,
con I’aiuto di due palette, sopra una sagoma in mate-
riale refrattario (7); adagiandosi sopra la sagoma il
disco ne assume la forma e si trasforma in una coppa.
L’ adesione della parte interna al materiale dello stam-
po, in genere rugoso, determina la necessita di rettifi-
care alla mola e quindi lucidare la sola parte concava,
interna, dell’oggetto cosi formato.

David Grose (8) e Frederick Schuler (9) formulano una
diversa ipotesi sostenendo che le coppe in mosaico
vengono prodotte utilizzando uno stampo in due pezzi
come illustrato nella fig. 9b. I dischetti verrebbero
disposti a freddo entro lo stampo concavo inferiore,
dopo di che verrebbe inserita la parte superiore dello
stampo per trattenere i dischetti e il tutto verrebbe
riscaldato nel forno per far rammollire il vetro e quin-
di far aderire i vari elementi fra di loro. Il sistema perd
sembra piil complicato e meno convincente di quello
adottato dai vetrai muranesi (fig. 9a). Inoltre non si
capisce come possa risultare liscio, non dentellato, il
bordo della coppa e come possa essere applicata la
bacchettina che di solito chiude il bordo; inoltre non
viene data spiegazione come con questo sistema si
possano fare le coppe a fasce (fig. 8a).

Le coppe prodotte con una unica canna variegata
avvolta a spirale (fig. 8b) pongono un grosso interro-
gativo sulla tecnica con cui sono state fatte. Queste
coppe risultano formate da una unica canna di reticel-
1o (ciod non sono formate da corti spezzoni applicati
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uno dopo I’altro) e si presentano lucide all’interno e
all’esterno, senza la levigatura a freddo che avrebbe
potuto asportare in parte il filo bianco della canna a
reticella. Potrebbe essere valido il sistema ipotizzato
da Rosemarie Lierke (10) illustrato nella fig. 9c. Dalla
osservazione che la spirale con cui sono fabbricate
deriva dall’avvolgimento di una unica canna la Lierke
deduce che la canna a reticello doveva essere prodotta
immediatamente prima dell’avvolgimento e non in
due momenti diversi (cio¢ prima la canna, tagliata a
spezzoni e poi riscaldata alla fiamma per essere avvol-
ta); la Lierke insiste anche sull’utilizzo, per questi ed
altri oggetti, del supporto rotante tradizionalmente
usato dai ceramisti (11). Resta comunque il dubbio
sulla effettiva realizzabilita di tale sistema in tempi in
cui non doveva essere disponibile il bruciatore a
dardo, necessario a tenere caldo il vetro durante I'av-
volgimento sulla sagoma; la Lierke ipotizza I'uso di
una fiamma addittivata da un soffio di aria forzata.
Nella coppa della fig. 8b sembra che le spirali siano
due, una con il reticello ed una colorata; non si capi-
sce come possano essere avvolte contemporaneamen-
te le due canne e sembra pertanto necessario fare delle
prove pratiche delle tecniche qui suggerite.

La fabbricazione con la tecnica del mosaico, soprat-
tutto per forme pill complesse come i vasi (figg. 10a e
10b), si pud realizzare anche coll’utilizzo della canna
da soffio; questo secondo metodo verra esaminato nel
capitolo successivo, relativo ai vetri soffiati.

Oggetti soffiati liberamente e a stampo

La tecnica della soffiatura (figg. 10a, 10b, 11a, 11b,
11c), ancora usata ai giorni nostri, venne scoperta
nella seconda meta del I secolo a.C., probabilmente
nella regione siro-palestinese e venne subito sfruttata
dalla fiorente industria romana.

Tale scoperta costituisce il momento pil rivoluziona-
rio nell’evoluzione della tecnica vetraria; a lungo
andare essa portd all’abbandono della maggior parte
dei procedimenti di lavorazione a nucleo friabile e a
colatura, e fece seria concorrenza alla produzione di
molti oggetti di uso domestico quotidiano sino allora
fabbricati in ceramica. Essa infatti consentiva ai vetrai
di produrre grandi quantita di oggetti, a costo relativa-
mente basso e quindi alla portata di tutte le classi
sociali. In se stessa, la tecnica era relativamente
semplice e si diffuse rapidamente attraverso le provin-
cie dell’impero. Il soffiatore doveva semplicemente
raccogliere un certo quantitativo di vetro fuso all’e-
stremita di un tubo di metallo detto canna da soffio;
soffiando con la bocca entro la canna, il cilindro di
vetro prelevato (“pallina”) si trasforma in un corpo
cavo. Il bolo viene omogeneizzato (marmorizzato)
girandolo sopra un piano di marmo o bronzo e poi
entro una forma in legno a forma di coppa (12) e quin-
di definitivamente soffiato. Tra una operazione e 1’al-
tra si continua a ruotare la canna da soffio sul suo asse
per impedire che il bolo assuma una deformazione non
desiderata; per mantenere caldo e malleabile il bolo lo



si riscalda, quando necessario, nel forno.

La soffiatura, pud essere fatta a mano libera oppure
soffiando il vetro entro uno stampo fatto in due o piu
pezzi fra loro incernierati; lo stampo pud essere di
sezione circolare o poligonale, avere delle incisioni o
decorazioni in negativo che vengono naturalmente
ripetute nel soffiato. 11 risultato & che si ottiene una
vasta gamma di contenitori dalle forme pill varie come
i vasetti a testina (fig. 11a), i vasi a sezione circolare o
quadrata e le coppe con motivi di decoro esterni (figg.
11b e 11c). Nella fig. 11d viene appunto illustrata la
modalita di soffiaggio su stampo del vasetto con testa
di giovane della fig. 11a.

Per ulteriori rifiniture e decorazioni il recipiente appe-
na soffiato e ancora caldo pud essere attaccato sul
fondo ad un ferro sul quale si & prelevata una piccola
quantita di vetro (“pontello™); subito dopo la canna da
soffio viene staccata dall’oggetto soffiato e il vetraio
puo cosi procedere alle operazioni ulteriori di forma-
tura della bocca, di attacco di manici, ecc. (vedi le
operazioni da 1 a 4 della fig. 12c e I'operazione 10
della fig, 12d).

Riguardo alla canna da soffio ben pochi (e anche
dubbi) esemplari di questo importante strumento del
vetraio sono stati rinvenuti nei siti archeologici
(Merida in Spagna e Saint Menehoud in Francia [13]) e
quindi non ¢ certo di quale metallo (ferro, bronzo) e
come fosse costruito. Si avanza I'ipotesi che le prime
canne da soffio fossero addirittura in terracotta.
George D. Scott (14) avanza I’ipotesi di un tubo fabbri-
cato da abili fabbri mediante avvolgimento a spirale di
barre di riga di ferro (due spirali, avvolte in senso
opposto, sovrapposte per essere certi della tenuta all’ a-
ria di soffiaggio).

Come si & prima accennato, con la soffiatura si posso-
no anche realizzare vasi in vetro mosaico (vedi figg.
10a e 10b) detti anche vasi marmorizzati (“marbled”).
Trattasi di vasi che si ottengono per abbinamento della
tecnica del vetro mosaico alla soffiatura.

Nella fig. 10c si illustra il modo di trasformare una
serie di dischetti variegati (murrine) in un oggetto
cavo con I'uso della canna da soffio; i dischetti di
murrine vengono sistemati in modo ordinato sopra una
piastra metallica ricoperta di un velo di argilla (anche
fango della laguna) e quindi riscaldati sulla bocca del
forno sino ad incipiente rammollimento in modo che
si saldino gli uni agli altri sino a formare una piastra o
lastra; 1’adesione dei pezzi tra di loro viene favorita
pressando i bordi verso il centro per mezzo di palette
o righe in ferro. Quindi la piastra viene raccolta
mediante una “pela” (cilindro di vetro soffiato attacca-
to alla canna) che viene passato per rotolamento sulla
piastra (posiz. 2b); le fasi successive di lavorazione
consistono nel chiudere con le borselle il cilindro cosi
da trasformarlo in un corpo chiuso che viene soffiato
(liberamente o su stampo) e quindi ripreso su un
pontello per sagomarne la bocca dopo aver staccato la
canna da soffio (vedi analoghe operazioni da 1 a 4
della fig. 12¢ e le operazioni 8 e 9 della fig. 12d).
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Risulta evidente che la parete dell’oggetto cosi fabbri-
cato sara costituita da uno strato interno di vetro
monocolore (quello della “pela”) e dallo strato esterno
costituito dalla murrine variegate fuse fra di loro. Una
variante a questo sistema si vede al punto 2a (fig. 10c),
dove la lastra di murrine viene prelevata da una
“conzaura” anziché dalla “pela” come abbiamo visto
prima. La “conzaura” non & altro che una massa di
vetro di forma vagamente tronco-conica; essa viene
formata alla estremitd di una canna da soffio (15) e
permette cosi la soffiatura del bolo in formazione. In
questo secondo caso la parete dell’oggetto & costituita
dal solo strato di murrine fuse.

Vasi lavorati a cammeo

Tra i vetri soffiati di eta augustea o di epoca immedia-
tamente successiva, eccezionali sono i vetri-cammeo
(fig. 12a). Questi recipienti, in genere brocche, coppe
da bevande o skyphoi, anfore (tipico esempio il vaso
Portland del British Museum) venivano prodotti
sovrapponendo uno strato di vetro bianco opaco a uno
colorato trasparente (blu scuro, rosso porpora, verde).
1l recipiente, dopo la soffiatura e ricottura, veniva affi-
dato ad un intagliatore di gemme che intagliava meti-
colosamente e scolpiva lo strato di vetro bianco crean-
do in rilievo raffinate scene rappresentanti motivi
egizi, miti classici e riti in onore del dio greco Dioniso
(16).

Sulla tecnica di produzione di questi vasi sembrereb-
bero non esserci dubbi (17) nel senso che dovremmo
essere in presenza di una soffiatura di vetro colorato
dentro un vaso, preformato e mantenuto caldo, di
vetro bianco opaco. Infatti lo strato di vetro opaco
esterno (camicia) non copre in tutta 1’altezza il corpo
del vaso ma, in genere, si ferma al livello dei manici e
cio esclude un prelievo del vetro opaco, con la para-
ison di vetro colorato, direttamente dal crogiolo.
Copie del Vaso Portland sono state eseguite
nell’Ottocento da J. Northwood e J. Locke (18) con
questa tecnica descritta in dettaglio pit avanti.

Le ipotesi avanzate da Rosemarie Lierke (19) (fig. 12b)
oltre a non essere molto chiare sembrano piuttosto
azzardate e, da quanto si capisce, non verificate in
pratica. In sostanza la Lierke sostiene che il disegno in
vetro latteo, inciso in negativo sulla parete di uno
stampo e riempito di polvere di vetro opaco, veniva
trasferito sulla parete del vaso nella fase di formatura
per pressatura sullo stampo mantenuto in rotazione da
una piattaforma rotante (vedi banco rotante tipico
nella lavorazione della ceramica). Il vetro caldo, colo-
rato e trasparente, infatti venendo a contatto, durante
la pressatura, con la polvere di vetro latteo inserita
nella parete dello stampo, ne provocava la fusione e
I’adesione alla parete della coppa o vaso. L’ipotesi
avanzata dalla Lierke pur considerata da Harden (20) &
da lui esclusa in base a varie considerazioni.

La tecnica con tutta probabilita utilizzata doveva esse-
re invece quella illustrata nelle figg. 12¢ e 12d. Questa
tecnica ¢ tuttora usata dai maestri vetrai e, pur essen-



do lunga e laboriosa e richiedere grande abilita, ci
sembra I'unica possibile. La prima fase consiste nella
formatura di un vaso dalla bocca larga in vetro bianco
opaco; in questo, tenuto caldo, viene inserita una
“pela” in vetro trasparente colorato intensamente; a
seguito del soff1agg10 essa va ad aderire alla parete del
vetro latteo e si ottiene cosi un incamiciato solo sino
ad una certa altezza. A questo punto comincia la
seconda fase nella quale la paraison di vetro incami-
ciato viene soffiata (in stampo o liberamente) a forma-
re il corpo del vaso; quindi, attaccato un “pontello”
staccata la canna da soffio viene sagomata la bocca del
vaso e vengono applicati i due manici. A vaso ricotto
e freddo si eseguono le laboriose operazioni di intaglio
sullo strato opaco, sino a far emergere lo strato sotto-
stante colorato.

Vasi diatreta o “cage-cup”

I “diatreta” (fig. 13) sono vasi o coppe lavorati ad inta-
glio su uno sbozzo iniziale di notevole spessore dal
quale per scavo ed intaglio con appositi strumenti
venivano asportate le parti superflue per creare un reti-
colo esterno attaccato alle pareti per mezzo di sottili
ponticelli.

Nella fig. 13 viene illustrata una delle pit note di
queste coppe, detta di Trivulzio; oltre al reticolo essa
presenta anche una scritta nella parte superiore e un
sottile strato di vetro colorato nella superficie pill
esterna.

Una coppa simile a questa & stata recentemente rico-
struita da Josef Welzel nel 1998 (21) partendo da una
forma grezza prodotta da una paraison di cristallo
ricoperta da uno strato esterno di polvere di vetro colo-
rato portato p01 a fusione; la rete e le altre decorazioni
Vengono poi eseguite per scavo con una ruota abrasi-
va. Analoga operazione era stata eseguita da George
D. Scott nel 1993 (22). Ma gia una ventina d’anni fa
Luigi Zecchin, avendo intuito il procedimento alla
base della fabbricazione di queste coppe, ne aveva
fatto fare una riproduzione da due artigiani muranest,
dimostrando cosi per la prima volta che il decoro a rete
che avvolge il “diatreta” veniva scavato con abrasione
a freddo, e non applicato a caldo.

Il problema ¢ se per queste recenti riproduzioni di vasi
diatreta sono stati usati degli attrezzi simili a quelli a
disposizione in passato.

Bottiglie a bande colorate e foglia d’oro (“gold-band
bottles”)

Due esempi di questa tecnica di fabbricazione sono
illustrati nelle due figg. 14a e 14b e sono relativi a una
bottiglia e ad una scatola con coperchio realizzati con
questa tecnica di bande a foglia d’oro. Questa produ-
zione viene attribuita a vetrai italiani piuttosto che del
Mediterraneo orientale. La descrizione della tecnica
usata come risulta dal testo che commenta le foto nel
catalogo della Mostra dei Cesari (23) non sembra
affatto convincente; si direbbe anzi che questo sia uno
dei casi piu difficili da interpretare.
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Nella descrizione della bottiglia si dice infatti: «In
vetro trasparente blu scuro, con bande verdi e bruno-
giallastre e bande di vetro bianco opaco e incolore che
inglobano una foglia d’oro. Colato da sezioni separa-
te su un nucleo, manipolato a formare un motivo a
onde, forse colato di nuovo e poi intagliato al tornio...
Secondo Goldstein il corpo allungato e la frantuma-
zione della foglia d’oro fanno pensare che il vaso
dopo la colatura iniziali sia stato riscaldato e rimo-
dellato mediante soffiatura».

Invece nella descrizione della scatola con coperchio
(“lidded box™) si dice: «In vetro a bande blu scuro,
verde e porpora alternate a bande di vetro bianco
opaco e incolore inglobanti una foglia d’oro. La
scatola ed il coperchio sono entrambi colati separata-
mente su nucleo di sabbia per formare un motivo
ondulato, forse colate di nuovo; quindi intagliati al
tornio e levigati».

Per formulare delle proposte alternative a quelle
accennate qui sopra, che del resto sono notevolmente
confuse, bisognerebbe avere la possibilita di esamina-
re oggetti di questo tipo da vicino e non su una foto-
grafia, per verificare 1’andamento delle bande dorate e
colorate e cercare di capire meglio il criterio alla base
della fabbricazione. Dopo di che sara necessario
tentarne la riproduzione per conferma.

Coppe con foglia d’oro

Trattasi di coppe che hanno sul fondo una foglia d’oro
graffita che presenta dei disegni e delle scritte.

«... fu nel corso del 1V secolo che, ad opera di artigia-
ni romani, venne riscoperta la tecnica della foglia
d’oro graffita, per la produzione di un raffinato grup-
po di medaglioni inseriti nella base di tazze e di altri
recipienti. La tecnica consisteva nel racchiudere tra
due strati di vetro incolore ritratti, scene mitologiche,
soggetti di genere e soprattutto motivi ebraici e
cristiani, meticolosamente incisi su foglia d’oro spes-
so con [’aggiunta di dettagli dipinti» (24).

La tecnica consiste nel formare prima un disco che
costituird poi la base della coppa; una volta raffredda-
to il disco vi veniva incollata sopra una foglia d’oro
(fig. 15a). L'oro veniva quindi graffito a formare il
disegno e le scritte desiderate; il disco viene quindi
riscaldato lentamente e, raggiunta la temperatura
adeguata, vi veniva colato o soffiato sopra dell’altro
vetro a formare la coppa vera e propria (fig. 15b).
Questa tecnica, similmente a quella del vetro mosaico,
abbandonata per molti secoli, & stata poi ripresa nella
seconda metd dell’Ottocento dai vetrai della
Compagnia Venezia e Murano.

Conclusioni

Come risulta evidente da quanto sopra detto, ci sono
ancora molte tecniche di fabbricazione che necessita-
no di una verifica; questo soprattutto per quanto
riguarda le coppe costolate, le coppe a mosaico con
canna di reticello avvolta a spirale e i vetri a bande
dorate.



Ulteriori approfondimenti sono anche necessari per
capire di quali strumenti e attrezzature disponevano
gli artigiani vetrai nelle varie epoche; cid aiuterebbe a
confermare o meno certe ipotesi formulate,

NOTE
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DIDASCALIE DELLE ILLUSTRAZIONI

Fig. 1: Recipienti per unguenti ottenuti con la tecnica a nucleo
friabile tra il VIeil I sec. a.C. (da KLEIN - LLOYD 1984 cit., foto
ap.17).

Fig. 2: Testine prodotte col supporto di una asta metallica ricoper-
ta da uno strato isolante di argilla (da KLEIN - LLOYD 1984 cit.,
foto a p. 10)

Fig. 3: Vasi su nucleo di sabbia, ipotesi di fabbricazione - a) tre
ipotesi sulla prima fase di formatura dei vasi a nucleo di sabbia
(disegno da SCHULER 1962 cit.); b) seconda fase nella lavora-
zione dei vasi a nucleo friabile e cioé la formazione dei festoni
esterni e I'applicazione dei manici (da MECONCELLI NOTA-
RIANNI - FERRARI 1998 cit., p. 9).

Fig. 4: a) Bracciale in vetro di produzione celtica (meta ITI-I sec.
a.C.); b) ipotesi sulla tecnica di produzione (da MECONCELLLI
NOTARIANNI - FERRARI 1998 cit., p. 10); ¢) ipotesi sulla tecni-
ca di produzione dei bracciali (C. Moretti - disegno di A, Toso Fei).
Fig. 5: Coppe costolate e coppe scanalate - a) coppa costolata
(“ribbed bowl-pillar moulded”) in vetro mosaico; prima meta I



sec. d.C., dimens. H 4,9 cm. ¢ 16,8 cm. (da TAIT 1991 cit., foto n.
67); b) grande coppa costolata (“large ribbed bowl-pillar moul-
ded”) in vetro trasparente verdino, meté I sec. d.C., dimens. H 19,5
cm. (da TAIT 1991 cit., foto n. 67); ¢) coppa a scanalature (“groo-
ved bowl”) realizzata con tecnica differente dalle precedenti; al-
Gaziantep Museo (Turchia) (da LIGHFOOT 1993 cit., fig. 36).
Fig. 6: Ipotesi di fabbricazione di coppe costolate e coppe scanalate
- a) ipotesi di colata delle coppe costolate su stampo chiuso, fatto a
cera persa (da GROSE 1984a-b cit., SCHULER 1959a cit.); b) ipote-
si con modellazione su forma fissata su tavola rotante (da LIERKE
1996 cit., fig. 2a); c) ipotesi con modellazione su forma dopo stam-
patura (C. Moretti - disegno di A . Toso Fei); d) ipotesi di formatura di
coppe a scanalatura (C. Moretti - disegno di A. Toso Fei).

Fig. 7: Coppe ottenute da colatura e sgrossamento - sagomatura
alla mola - a) coppa ovoidale due manici e piede, tratta da un
unico pezzo colato e poi tornito e sagomato alla mola, seconda
meta del T sec. a.C., dimensioni H. 9,6 cm., ¢ 8,2 cm. (da
HARDEN 1987 cit., foto n. 14); b) coppa colata e poi lavorata
alla mola con creazione dei disegni a cerchi e figure, in origine
con foglia d’oro applicata, poi scomparsa, prima meta del IV sec.
d.C., dimensioni H 8,6 cm., ¢ 12,4 cm. (da HARDEN 1987 cit.,
foto n. 5); ¢) ipotesi di fabbricazione di coppa ovoidale da shoz-
zo colato e pressato su stampo e poi scavato e molato (C. Moretti
- disegno di A. Toso Fei).

Fig. 8: Coppe in vetro mosaico - a) coppa ottenuta con |"accosta-
mento di elementi a fasce (“ribbon glass bowl”), seconda meta [
sec. a.C., dimens. H 4,3 cm. ¢ 13,5 cm. (da HARDEN 1987 cit.,
foto n. 16); b) coppa ottenuta dall’avvolgimento a spirale di una
banda o bacchetta variegata (“reticello bowl”), II sec. a.C,
dimens. H 6 cm. (da TAIT 1991 cit., foto n. 52); ¢) coppa ottenu-
ta dall’accostamento di singole sezioni di canna variegata, II sec.
a.C., dimens. H 8,3 cm. (da TAIT 1991 cit., foto n. 57).

Fig. 9: Ipotesi sui metodi di produzione delle coppe in vetro
mosaico - a) tecnica ottenuta con I'accostamento di sottili sezioni
di canna variegata (C. Moretti - disegno di A. Toso Fei); b) tecni-
ca ipotizzata da F. Schuler (da STERNINI 1995 cit.); ¢) tecnica
ottenuta per avvolgimento di una banda o bacchetta variegata,
ipotesi di R. Lierke (da LIERKE 1993 cit., figg. 2 ¢ 4).

Fig. 10: Vasi in vetro mosaico (“marbled”) fatti con I"utilizzo della
soffiatura - a) giara o urna cineraria (da STERNINI 1995 cit.); b)

giara di vetro mosaico imitante I’onice, produzione Mediterranco
orientale, II-1 sec. a.C., dimens. H 13,7 cm (da TAIT 1991 cit., foto
n. 58); ¢) metodo in uso a Murano per fabbricare vasi in vetro
mosaico mediante soffiatura (C. Moretti - disegno A. Toso Fei).
Fig. 11: Vetri soffiati su stampo - a) testa di giovane, corpo soffia-
to su stampo in due parti, collo soffiato o formato liberamente, 1
sec. d.C. (da HARDEN 1987 cit., foto n 82); b) coppa con due
manici firmata da Ennion, soffiata in stampo a tre pezzi, manici
applicati successivamente, meta I sec. d.C., dimens. H 6,0 cm., ¢
9.7 cm. (da HARDEN 1987 cit., foto n 86); c) coppa costolata
(Museo Vetrario di Murano, n. inv. 1377); d) metodo di fabbrica-
zione, per soffiatura su stampo, del vasetto con testa di giovane (C.
Moretti - disegno A. Toso Fei).

Fig. 12: Vetri lavorati a “cammeo” - a) Vaso Portland, fine I sec.
a.C., dimens. H 24,8 cm., ¢ 17,7 cm. (da HARDEN 1987 cit., foto
n. 29); b) ipotesi sulla fabbricazione di coppa a cammeo secondo
Rosemarie Lierke (LIERKE 1996 cit., fig. 3); ¢) ipotesi di fabbri-
cazione, prima fase: preparazione della parte esterna in vetro
opaco sui cui inserire la parte interna in vetro colorato; d) ipotesi
di fabbricazione, seconda fase: inserimento dello strato interno,
soffiatura, inserimento manici e successivamente, a freddo, forma-
zione del decoro a rilievo con scalfittura, molatura dello strato
esterno (C. Moretti - disegno A. Toso Fei).

Fig. 13: Vasi o coppa “diatreta” o “cage-cup” - a) coppa detta di
Trivulzio, IV sec. d.C., dimens. H 12,0 em., ¢ 12,2 cm. (da
HARDEN 1987 cit., foto n. 34); b) le diverse fasi della lavorazio-
ne a partire da uno sbozzo, per successive lavorazioni di abrasio-
ne (da STERNINI 1995 cit.); c) ipotesi di R. Lierke (da LIERKE
1996 cit., fig. 6a).

Fig. 14: Bottiglie e vasi a bande dorate (“gold-band”) - a) bottiglia,
prima meta I sec. d.C., dimens. H 7,3 cm., ¢ max 4.3 cm. (da
HARDEN 1987 cit., foto n. 17); b) scatola con coperchio (“gold-
band lidded box™), prima meté del I sec. d.C., dimens. H. 5,2 cm.,
@ 4,3 cm. (da HARDEN 1987 cit., foto n. 18).

Fig. 15: Coppe a fondo d’oro graffito - a) fondo di una coppa, IV
sec. d.C. (da HARDEN 1987 cit., foto n. 155); b) tecnica di produ-
zione, prima fase: preparazione del disco, applicazione della foglia
d’oro e graffitura (C. Moretti - disegno A. Toso Fei); ¢) tecnica di
produzione, seconda fase: soffiatura sopra il disco graffito e
formatura della coppa (C. Moretti - disegno A. Toso Fei).
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DANIELA STIAFFINI

IL “GLOSSARIO DEL VETRO POST-CLASSI-
CO”. PRESENTAZIONE DEL PROGETTO

Nel corso dell’Assemblea dei soci del Comitato
Italiano dell’ AIHV, svoltasi a Bologna il 17 aprile
1999, & emersa I’esigenza di far seguire al volume sul
Glossario del vetro archeologico, edito nel 1998, a
cura di Daniela Ferrari, Anna Maria Larese, Gioia

Meconcelli Notarianni, Marco Verita, David

Whitehouse, un glossario del vetro di epoca post-clas-

sica. A tal fine mi & stato proposto di coordinare una

équipe di studiosi. A distanza di pochi mesi dalla
riunione si & costituito un gruppo di ricercatori forma-
to oltre che dalla sottoscritta, da Marja Mendera e da

Francesca Dell’ Acqua per ’elaborazione di un proget-

to di ricerca.

Su proposta e sollecitazione del Professor Wladimiro

Dorigo, Presidente del Comitato Italiano dell’AIHYV,

la bozza del progetto sul Glossario del vetro post-clas-

sico & stata presentata alla V Giornata Nazionale di

Studio “Vetri di ogni tempo. Scoperte, Produzione,

Commercio, Iconografie” svoltasi a Massa Martana

(Perugia) il 30 ottobre 1999, per portarla a conoscen-

za del maggior numero possibile di studiosi ed acco-

gliere nuove proposte ¢ suggerimenti.

Obiettivo del progetto Glossario del vetro post-classi-

co ¢ la realizzazione di un agile strumento di consul-

tazione, rivolto a chiunque affronti lo studio e la cata-

logazione dei manufatti vitrei (interi o frammentati) di

epoca post-classica. La proposta preliminare di ricerca

si articola in tre sezioni principali:

1 - Elaborazione di una terminologia da poter usare
per la descrizione dei manufatti vitrei (termino-
logia delle forme vitree, designazione degli
elementi costitutivi dei singoli vasi, descrizione
delle tecniche decorative) al fine di giungere
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all’elaborazione di una scheda per la classifica-
zione dei manufatti vitrei, in vista di una infor-
matizzazione dei dati.

Elaborazione di una tipologia dei manufatti
vitrei di eta post-classica. Infatti, a differenza
del vetro di eta classica che si pud avvalere di
una pill consolidata tradizione di studi, il vetro
delle epoche successive — nonostante le ricerche
di questi ultimi anni, & ancora suscettibile di
approfondimenti per giungere a una tipologia di
riferimento.

Elaborazione del prototipo di una scheda per la
raccolta dei dati desumibili dalle fonti scritte
(documenti di archivio, trattati e ricettari), al
fine di creare un corpus dei lemmi usati (dal
medioevo sino alla fine dell’eta pre-industria-
le) nelle varie aree della penisola italiana, per
indicare il vasellame vitreo, le strutture, gli
utensili, la materia prima e tutto cid che
concerne la produzione pre-industriale del
vetro. Poiché una schedatura di questo tipo
non & attuabile senza una larga partecipazione
di studiosi, si chiede la collaborazione fattiva
di tutti i soci del Comitato Italiano della ATHV
e pit in generale degli studiosi del vetro, ai
quali sara riconosciuta la paternita delle sche-
de compilate.

Alla fine della “Giornata di Studio”, I'équipe di ricer-
catori del progetto in Glossario del vetro post-classico
si & arricchita dalla partecipazione di Anna Maria
Visser Travagli e Martina Minini, che in questi stessi
Atti presentano una loro ricerca sul metodo di catalo-
gazione dei reperti vitrei.

Il progetto sul glossario del vetro post-classico, arric-
chito dei suggerimenti emersi dalla discussione svol-
tasi durante la “Giornata di Studio” di Massa Martana
sard nuovamente presentato durante la prossima
Giornata di Studio del Comitato Nazionale dell’ ATHV
che si terra a Genova 1’11 e 12 marzo 2000.
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PAOLO de VINGO

ARTIGIANATO E PRODUZIONE DEI MANU-
FATTI D’USO IN VETRO NEI PRIMI SECOLI
ALTOMEDIEVALI: I TERRITORI FRANCHI
CENTRO-SETTENTRIONALI

La produzione del vetro: una materia sintetica (1)

La lavorazione del vetro nella fase pre-industriale
comportava I'impiego di una pluralita tipologica di
materie prime (2). Un ruolo di assoluta centralita era
perd svolto, con una percentuale del 60-70% circa,
dalla silice (Si02) (3) ricavata dalla sabbia raccolta sia
lungo le spiagge della costa marittima sia da quella di
cava, proveniente dai giacimenti pil interni (4).
Depositi di sabbia, di qualita compatibile con I’impiego
che ne doveva essere fatto, erano quelli di Frechen, nei
pressi di Colonia (5). La silice poteva anche essere rica-
vata da ciotoli quarzosi di fiume, dai cristalli di quarzo
o da pietre calcaree locali (6). Il silicato cristallino veni-
va successivamente fuso fino ad ottenere una massa
informe malleabile. Per raggiungere la temperatura di
fusione, calcolabile in 1000-1300°C, erano necessarie
notevoli quantita di combustibile che le risorse boschi-
ve della fascia europea pedemontana settentrionale
offrivano in grande quantitd. Alcune sostanze fluide,
tuttavia, presentano la caratteristica di abbassare il
punto di fusione mantenendo la massa vetrosa mallea-
bile anche a basse temperature e quindi garantendo la
possibilita di un tempo sufficientemente lungo che
potesse consentire la lavorazione.

1’ aggiunta di alcali, composti di carbonato di sodio o di
potassio (7), consentiva percid lo svolgimento di un
rapporto produttivo migliore perché diluendo i tempi di
solidificazione, permetteva all’artigiano di curare la
fase elaborativa nelle condizioni pitt favorevoli. Gli
alcali potevano essere di origine minerale o vegetale (8).
Depositi naturali di questi composti sono stati indivi-
duati in Egitto e in Asia Minore (9). Nell’impossibilita
di ottenerli direttamente si procedeva per via indiretta:
]a potassa veniva ricavata dalla cenere vegetale, prodot-
ta dalla combustione di notevoli quantitativi di felci
arboree (10), mentre per il sodio si procedeva nello stes-
so modo ma impiegando arbusti che venivano raccolti
lungo le coste marittime o in aree desertiche. Nelle
regioni del Mediterraneo centro-meridionale, la
Salicornia, della famiglia delle chenopodiacee, era
coltivata per essere successivamente utilizzata nella
produzione di cenere e percid si determinava una
connessione diretta tra i cicli agricoli e quelli artigiana-
li (11). Analisi chimico-fisiche hanno dimostrato che
nell’area franca fino al VII secolo era nettamente
predominante I'impiego della soda nella percentuale

73

del 17-20% come elemento fluido, mentre a partire dal
tardo VIII secolo risulta utilizzata la potassa negli stes-
si livelli quantitativi indicati in precedenza (12). Oltre ai
carbonati di sodio e di potassio veniva aggiunta una
quantita modesta, calcolabile nella misura del 6-8%, di
ossidi di calcio, di magnesio o di piombo, che avevano
lo scopo di rendere il vetro insolubile nell’acqua (13) e
di stabilizzare il prodotto finito della fusione (14). In
rapporto a queste componenti, le fonti naturali utilizza-
te dagli artigiani erano la sabbia calcarea, oppure gusci
di conchiglie, argilla e pietra calcarea (15). L'impiego
nella miscela vetrificabile di frammenti vitrei sminuz-
zati o di minerali polverizzati, concorreva ad abbassare
la temperatura di fusione (16). Questa pratica, gia testi-
moniata durante il periodo romano, prosegui anche nei
secoli successivi (17). Dovendo rapportare su una base
qualitativa la produzione romana e quella connessa
all’esperienza artigianale del variegato e composito
mondo franco, occorre sottolineare che non possono
essere stabiliti termini di paragone e di confronto asso-
luti poiché una valutazione complessiva che risponda
ad indici di purezza, di colore e di riuscita del manufat-
to depone nettamente a vantaggio della lunga tradizio-
ne e della maggiore esperienza che le botteghe artigia-
nali romane seppero sviluppare nel corso dei secoli.
Una caratteristica fondamentale dei frammenti vitrei o
dei singoli reperti riconducibili a questa produzione, &
la presenza di impurita che possono variare in quanto a
dimensione e distribuzione e che unitamente alla filet-
tatura e alla striatura contribuiscono ad accentuare una
trasparenza non sempre perfetta. Un altro aspetto quali-
tativo & costituito dal colore che veniva generalmente
ottenuto con 1’aggiunta di composti metallici. II cobal-
to necessario ad ottenere la tonalita blu era impiegato in
misura molto modesta: su questa limitazione & probabi-
le che influissero difficolta di facile reperibilita. La
presenza nella sabbia e nella pietra calcarea di ossidi di
ferro e di felspati contenenti alluminio, hanno creato
quelli che sono i colori piu frequentemente attestati e
cioe gradazioni cromatiche variabili di verde e di gial-
lo (18). Relativamente ad artigiani vetrari del regno
franco, il presbitero Teofilo, nel libro II al capitolo XII
del De diversis Artibus, sostiene che come agenti colo-
ranti potevano essere utilizzate anche tasselli colorati
da mosaico (19).

I contesti di produzione e di lavorazione del vetro

Nonostante i secoli altomedievali siano caratterizzati da
profonde trasformazioni sociali, politiche ed economi-
che, non esistono ragioni che giustifichino una fase
involutiva delle attivita artigianali e che quindi abbiano
influito negativamente sulla trasmissione delle capacita
tecniche (20). Sembra pii probabile che si sia determi-
nata una leggera contrazione nella fase produttiva, che



pur non potendo essere definita in rapporto ad una
diminuzione dei singoli manufatti elaborati, non
rappresentd una interruzione netta delle capacita di
lavorative. Percio & possibile che almeno una parte di
quelle che erano le unita produttive romane si fossero
mantenute in attivita, ipotesi che sembrerebbe essere
confermata dal consistente indice distributivo che le
ricerche archeologiche hanno potuto verificare in tutta
la fascia gallica centro-settentrionale (21). Per il primo
periodo altomedievale nell’Europa occidentale non
sono disponibili fonti sufficientemente attendibili attra-
verso le quali sia possibile capire quale fosse la struttu-
ra materiale di un forno per la fusione del vetro.
Tuttavia coinvolgendo nella nostra analisi regioni che
subirono un forte processo di romanizzazione, con un
processo di acculturazione che ebbe esiti e conseguen-
ze non del tutto omogenee e differenziate territorial-
mente, ¢ possibile sviluppare due possibilita. La prima
ipotizza che la composizione del forno presentasse forti
elementi di continuitd con la tradizione che I'aveva
preceduta e quindi una base circolare con una copertu-
ra a doppio spiovente e articolata in due ambienti sepa-
rati perché destinati a svolgere funzioni diverse. In
basso era collocata la camera di combustione, predi-
sposta atiraverso un’apertura rettangolare per introdur-
re il combustibile, mentre il piano superiore era quasi
interamente destinato ad ospitare la camera di cottura,
fornita anch’essa di una apertura dalla quale veniva
prelevata la miscela fusa pronta per essere lavorata.
Quest’ultima fase si svolgeva su un piano di lavoro a
disposizione dell’operaio (22). Un terzo piano facoltati-
vo poteva ospitare la camera di ricottura (23). 1 forni
vetrari erano realizzati in materiale laterizio, raramente
in pietra ma dal punto di vista tipologico non sembra
che nei territori franchi centro-settentrionali essi fosse-
1o impostati su caratteristiche morfologiche comuni
poiché, nei casi in cui & stato possibile condurre un’in-
dagine stratigrafica, & stata riscontrata una sostanziale
coesistenza della forma rettangolare con quella quadra-
ta (24). Quanto resta di pilt complessa determinazione &
la giusta attribuzione funzionale di ogni singolo tipo di
forno, se cioe esistesse una suddivisione che risponde-
va alle diverse esigenze produttive anche perché non &
pensabile ad una uniformita casuale. Comunque, relati-
vamente a quest’ultimo aspetto sono state avanzate
distinte possibilita interpretative (25). Una seconda
ipotesi ricostruttiva si focalizza sull’esame di quella
che & ritenuta essere la pit antica raffigurazione medie-
vale di un forno vetrario, elaborata su un manoscritto la
cui redazione & stata ricondotta al 1023, attualmente
conservato nell’archivio dell’abbazia di Montecassino
(26). Il testo riporta il contenuto del trattato De
Universo, scritto intorno alla meta del IX secolo da
Rabano Mauro (27), abate di Fulda ed in seguito arcive-
scovo di Mainz (28). Per la data di esecuzione di questa
miniatura & stata avanzata la possibilitd che si possa
trattare di una riproduzione di un disegno pid antico,
forse risalente, per analogie stilistiche e compositive
del disegno, a quelli del codice Virgilio Romano, attri-
buiti al V secolo (29). Se questa ipotesi fosse conferma-
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ta sarebbe possibile trarre delle riflessioni di notevole
interesse storico. Infatti la miniatura rappresenta 1’atti-
vita di due personaggi, presumibilmente operai, intenti
a compiere distinte operazioni nell’ambito della lavora-
zione del vetro. La struttura sembrerebbe presentare
una pianta quadrata o rettangolare mentre la copertura
¢ raffigurata a doppio spiovente. Elemento ancora pit
interessante & perd il corpo del forno rappresentato su
due piani sovrapposti, con un avancorpo che aveva la
funzione di piano di lavoro per I’operaio addetto e
davanti al quale, in effetti, & seduto su uno sgabello in
legno a tre gambe un personaggio maschile impegnato
nell’operazione di soffiatura di un contenitore. 1l livel-
lo pi basso corrispondeva a quello nel quale era stata
predisposta la combustione, come & possibile capire
anche dalle lingue di fuoco che fuoriescono da un’a-
pertura circolare raffigurata in basso a destra. 11 livello
superiore era quello nel quale si determinava il proce-
dimento di fusione vero e proprio ed era probabilmente
collegato con quello sottostante attraverso una serie di
aperture poste sul piano di cottura, per permettere il
passaggio delle fiamme, com’& stato enfatizzato nella
miniatura in cui sono evidenti tre aperture circolari
poste all’altezza della camera centrale, e da cui fuorie-
scono lunghe lingue di fuoco. Infine I'ultimo livello
doveva essere utilizzato come ambiente di ricottura,
com’¢ deducibile dal disegno di un bicchiere a calice
ormai terminato e posto a raffreddare (30). Il combusti-
bile costituiva I’aspetto apparentemente meno proble-
matico del ciclo relativo alla produzione del vetro: in
linea di principio I’estensione boschiva della fascia
europea centro-settentrionale dovette garantire un
continuo rifornimento anche se & opportuno ricordare
che il legname non era raccolto casualmente, ma sulla
base delle sue caratteristiche intrinseche, che garantiva-
no specifiche qualita di resa: per questo erano selezio-
nati legni che non producessero troppo fumo o calore
(31). Il pioppo, appartenente alla famiglia delle
Salicacee, rispondeva a queste esigenze ed infatti I’ana-
lisi di una campionatura di carboni effettuata a
Macquenoise nella regione belga dell’Hainaut, ha veri-
ficato che diversi tipi di piante genericamente ricondu-
cibili a questa famiglia, venivano impiegati nell’ali-
mentazione del fuoco (32). I centri di produzione sono
distribuiti in modo non uniforme in un’ampia fascia
territoriale compresa tra due linee divergenti rappresen-
tate dal corso della Loira e da quello del Reno. Gli
impianti erano concentrati nell’area centro-settentrio-
nale del regno franco, a Macquenoise, Verrieres,
Sainte-Menehould, Evans, Viviers, Quentovic, Treviri e
Mainz in officine nelle quali I’attivita produttiva & atte-
stata con soluzione di continuita dalla tarda antichith
per tutto il lungo periodo altomedievale (33). A
Maastricht & stata documentata I’esistenza di una botte-
ga specializzata nella produzione di perle in pasta vitrea
(34). Per quanto riguarda la distribuzione dei singoli
manufatti occorre sottolineare che la maggiore concen-
trazione & risultata essere quella relativa alla deposizio-
ne in contesti sepolcrali femminili e in numero minore
anche maschile. Questo dato & conforme al valore



qualitativo dei manufatti in vetro, che dovettero essere
prerogativa, anche se non in termini assoluti, della parte
benestante della popolazione.

Gli artigiani e la tecnologia produttiva del vetro

All’interno delle singole botteghe esisteva una pluralita
di mansioni che venivano svolte da operai semplici e
specializzati, ognuno con un proprio incarico particola-
re. I soffiatori si occupavano della produzione in tutte le
sue molteplici componenti, i manovali svolgevano
incarichi pitt semplici mentre gli addetti al controllo del
combustibile si prendevano cura di verificare e mante-
nere le temperature richieste, aumentando o diminuen-
do la quantita di legname necessaria e quindi erano
abilitati a seguire attivamente ogni fase della lavorazio-
ne, in modo che ogni minimo errore, sufficiente perd a
compromettere la buona riuscita dei manufatti prodotti,
rientrasse comunque nei limiti tollerabili di una attivita
che presupponeva molta esperienza e calcolo empirico.
Questa impostazione del lavoro fa supporre che le offi-
cine fossero a conduzione famigliare e che le relative
conoscenze tecnologiche si trasmettessero di genera-
zione in generazione, Il riconoscimento di una ulteriore
specializzazione tra gli artigiani che si occupavano
della fase principale della lavorazione, cosi come
compare nella letteratura latina che distingueva i
vetrearii o produttori di vetro dai diatretarii intagliato-
ri o politori, non sembra riproponibile anche per I’eta
altomedievale (35), poiché le fonti di diritto germanico
non testimoniano nulla a questo proposito. Le capacita
e I’abilita degli artigiani che operavano nella regione
Austrasica erano note e molto ricercate, se secondo
Beda il Venerabile, in due occasioni cronologicamente
distinte, la prima nel 675 e la seconda nel 758, due abati
di Wernmouth, nella Northumbria meridionale,
Benedetto ¢ Cuthbert, inviarono loro fiduciari nella
Gallia settentrionale e a Magonza per ricercare vitri
factores abilitati nella realizzazione di lastre (36) e di
contenitori in vetro (37). Gli utensili dei vetrai rappre-
sentano una tipologia di oggetti che hanno mantenuto
una sorta di standardizzazione, nella loro dimensione
morfologica, attraverso il tempo. Quest’ultimi corri-
spondevano a tipi diversi in rapporto alla fase specifica
della lavorazione nella quale erano impiegati, sia che
consentissero di lavorare la massa fusa oppure i manu-
fatti finiti. La suppellettile di un’officina comprendeva
oggetti in metallo, pietra, legno e materiali refrattari,
distinguibili tra quelli impiegati per la preparazione
della miscela vetrificabile e quelli propri della lavora-
zione (38). Un corredo base, del quale solo alcuni uten-
sili sono attestati da ritrovamenti in giacitura primaria
nel corso di indagini archeologiche, era composto da
canne di soffio, pontelli, crogioli, matrici, semi-matrici
o cucchiai, pinze, cesoie e martelli (39). Pinze in ferro
utilizzate per plasmare la massa di vetro ancora attac-
cata alla canna, forse ritrovate nella Meuse, sono attual-
mente esposte al Musée des Antiquités Nationales di
Saint-Germain-en-Laye a Parigi, ma su di essa non ci
sono dati cronologici e di provenienza attendibili (40). I
crogioli erano vasi in ceramica refrattaria, in generale
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prodotti localmente e finalizzati ad un impiego nelle
attivitah domestiche, ma che all’occorrenza potevano
essere destinati anche nella fusione del vetro (41).
All’interno di quelli che sono i limiti territoriali propo-
sti, ne sono stati ritrovati a Vienne in contesti datati al
IV secolo (42). In una tipologia di matrici con testi
epigrafici, nella forma di semplici formule di carattere
augurale o religioso, per la realizzazione di piccole
coppe, rientra un modello realizzato in calcare e di
forma tronco-conica, individuato in Burgundia a Weiler
Couhard a sud-est di Autun (43) lungo 1’asse stradale
Augustodunum-Lugdunum, con cristogramma e versi di
salmi. Infatti lo schema decorativo si esplicita in un
chrismon centrale con alfa e omega e tre protuberanze,
racchiuso in due fasce concentriche, di cui una riempi-
ta con foglie d’alloro, e I’altra con caratteri inscritti:
+CALICEM SALVTARIS ACCIPIAM (Salmo 113,
versetto 13). Questo tipo di matrici & attestato in un’a-
rea geografica molto ampia, avendo un limite superiore
stabilito nella Northumbria meridionale ed uno inferio-
re nei territori occupati dall’etnia burgunda, con una
cronologia che copre i secoli dal V agli inizi del VI (44).
Per quanto riguarda le tecniche di lavorazione I'esame
dei manufatti ha fornito indicazioni sull’impiego in
senso esclusivo della soffiatura, sia nella forma libera
quanto entro matrice (45), che poteva presentare solu-
zioni iconografiche semplici o complesse. I manufatti
erano successivamente arricchiti con 1'inserimento di
soluzioni decorative piuttosto varie che possono essere
ricondotte a tre tipi principali (46). La decorazione a
filamento era quella pil semplice, con I'inserimento di
filamenti avvolti in un solo colore sulla superficie ester-
na del vaso a formare motivi che non sembrano inqua-
drabili nel rispetto di un preciso canone figurativo, ma
che si differenziano in rosette, ghirlande o festoni indif-
ferentemente applicati sui tipi di contenitori piu
frequentemente in uso. La decorazione piumata era
realizzata applicando alla massa vetrosa appena abboz-
zata delle strisce di vetro opaco che, durante la soffia-
tura e la rotazione del vaso, assumevano un andamento
allungato o accentuatamente spiraliforme. Se le strisce
venivano manipolate mediante uno strumento, si otte-
neva I’effetto decorativo a festone (47). Nella decora-
zione ad appliques, quest’ultime, erano saldate alla
base dell’attaccatura dell’ansa di brocche, o alle pareti
di coppe, frequentemente in associazione ad incisioni 0
filamenti applicati. Un tipo particolare di queste appli-
cazioni venne sviluppato nei “Riisselbecher”. Si tratta
di contenitori soffiati in cui dopo aver creato il piede,
oftenuto per strozzatura dell’estremita della massa
soffiata, si inseriva un numero predeterminato di
“proboscidi”. Per produrle venivano applicate sulle
pareti tante gocce di vetro quanti dovevano essere gli
uncini, che generalmente erano compresi tra tre ed otto,
e si completava la soffiatura del vaso, agendo anche
sulle protuberanze, che venivano contemporaneamente
allungate con le pinze fino a saldarle sulla parte infe-
riore del bicchiere. Quindi il recipiente veniva riscalda-
to e, una volta staccato dalla canna, si procedeva nella
lavorazione dell’orlo (48).



Le forme dei recipienti utilizzati e la cronologia di rife-
rimento

La varieta morfologica documentata all’interno dei
confini della zona di influenza franca qualifica, almeno
una parte di queste produzioni, quali eredi della tradi-
zione romana (49) dell’area renana anche se le forme e
i repertori decorativi vennero rivisitati in modo del tutto
nuovo ed originale (50). Infatti sono prevalentemente
attestati bicchieri, coppe, bottiglie, ciotole, corni, flaco-
ni, caraffe, mentre in casi particolari compaiono anche
brocche e tazze cilindriche (51). Sembrano quasi del
tutto assenti i piatti (52). Gli artigiani impegnati nella
fase produttiva dovevano conoscere perfettamente le
tecniche connesse alla lavorazione del vetro con I'im-
piego della soffiatura. Infatti i manufatti esaminati,
oltre a presentare pregevoli caratteri di finitura, denota-
no una difficolta intrinseca nella realizzazione che solo
operai con un know-how specialistico potevano essere
in grado di produrre. L’ utilizzo della soffiatura sempli-
ce o entro matrice caratterizzd la fase produttiva, con
risultati che si differenziavano solo nella loro riuscita
estetica, per la presenza di un apparato decorativo che
nel secondo caso era derivato dalle scelte decisionali
dell’artigiano sul tipo di matrice impiegata, mentre nel
primo erano dipendente dal gusto e dall’abilita tecnica
della mano esecutrice. La soffiatura semplice poteva
precludere ad un ulteriore arricchimento attraverso 1’in-
serzione di una decorazione a filamenti. In questo modo
coesistevano manufatti, che rispondevano a caratteristi-
che diverse, senza sostanziali distinzioni morfologiche
all’interno delle singole forme. Esemplificano questo
concetto 1 bicchieri conici, identificabili come
“Spitzbecher” particolarmente diffusi nell’area del
Reno (53), e quelli campaniformi a pareti estroflesse e
bordo sagomato con fondo a calotta semisferica, deno-
minati “Becher” (54) o anche altri recipienti campani-
formi analoghi ai precedenti, i “Sturzbecher” (55) privi
per0 di una vera e propria base di appoggio, al posto
della quale compare una terminazione a punta (56) o un
piccolo pomello centrale (57). I primi, vera e propria
reinvenzione del tipo pill tradizionale di forma tronco-
conica del tardo periodo romano, sono datati dalla
prima meta del V fino alla seconda meta di quello
successivo (58). I ritrovamenti effettuati, dimostrano un
consistente allungamento rispetto alla forma originaria
fino ad ottenere recipienti senza piede d’appoggio. Gli
altri, nonostante avessero riscosso un notevole apprez-
zamento qualitativo, dato il loro alto indice di presenza
all’interno delle sepolture, non sembra che abbiano
superato la meta del VII secolo (59). Altre due forme, la
cui frequenza presuppone un alto indice di distribuzio-
ne sono il bicchiere carenato a profilo campaniforme
con piede a disco, il “Glockenbecher” e i caratteristici
bicchieri a “proboscidi” per i quali & stata proposta
un’identificazione in senso evolutivo con i pit antichi
bicchieri a “delfini” (60), originariamente elaborati a
Colonia nel corso del IV secolo (61), ma per i quali si
assiste in seguito ad un ampliamento dell’area produtti-
va e della cronologia fino agli inizi del VII secolo (62).
Un tipo di recipiente che seguiva fasi di lavorazione
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molto simili a quelle che scandivano I’elaborazione dei
“Russelbecher” & il “Guttrolf”, con una conformazione
a forma di calice nel quale, si eseguiva una lavorazione
che consentiva di realizzare un piccolo prolungamento
cilindrico, per collegarsi con la parte inferiore confor-
mata invece a sfera. Sulla superficie esterna, venivano
applicate in modo alterno delle modiche quantita di
vetro fuso che, successivamente erano modellate con
una particolare forma a tromba (63). La loro cronologia
li attesta entro la seconda meta del VI secolo (64). Con
gli inizi del V e fino al VII secolo inoltrato,
nell’ Austrasia settentrionale gli artigiani franchi riusci-
rono a realizzare la straordinaria curvatura dei corni
potori terminanti a punta o con piccolo disco, attestati
negli insediamenti franchi di Méziéres e di Krefeld-
Gellep. E abbastanza diffuso sia il tipo con decorazione
a nervature in rilievo, che in prossimita della parte
superiore formano una sorta di intreccio, sia quello con
I'inserimento di sottili filamenti opachi (65). Con una
cronologia un po’ piu limitata, fissata tra il V e i primi
anni del VI secolo, ebbero una notevole diffusione
ciotole a calotta o semisferiche, anch’esse considerate
eredi della produzione romana, con una decorazione a
filamenti opachi o variamente disposte (66). Tra i conte-
nitori che ne ereditarono le funzioni e che contraria-
mente ai precedenti perdurarono per tutto il VII secolo,
sono distinguibili coppe con profonda umbonatura
centrale, le caratteristiche “Tiimmler”, sia con pareti
lisce che con una successione di pseudo-costolature,
senza che cid possa corrispondere ad una differenzia-
zione cronologica come & stato rilevato su due reci-
pienti provenienti da due distinti contesti sepolcrali di
AltliBheim e di Mannheim-Vogelstang (67).

NOTE

(1) Un particolare ringraziamento va alla prof. Negro Ponzi
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affrontate. A Sonia Ligorati e a Loredana Damonte va il merito di
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ra specifica dal francese e dal tedesco.
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FRANCESCA DELL’ACQUA

MAESTRI VETRAI, VETRATE E ILLUSTRI
PRELATI TRA INGHILTERRA SASSONE E
DOMINIO FRANCO (SECOLI VII-IX)

«..quia eiusdem artis ignari et inopes sumus...»
(Cuthbert di Jarrow a Lullo di Magonza, anno 764)

Mettendo insieme tutte le testimonianze sull’impiego
di vetro da finestra nelle Dark Ages - ovvero sia quel-
le documentarie che materiali - viene fuori una
mappa piuttosto ricca, che copre i territori occidenta-
li con una concentrazione evidente tra le odierne
Inghilterra, Francia e Germania. L’indagine sistema-
tica dei principali siti monastici di eta sassone, avvia-
ta in Inghilterra negli anni '60 con gli scavi di
Monkwearmouth e Jarrow (1), ha portato alla luce
frammenti di vetro piano che hanno confermato le
fonti cronachistiche ed epistolari in cui si parlava di
vetrate o della circolazione di maestri vetrai.
Tuttavia, pitl che I’infittirsi delle scoperte archeolo-
giche, particolarmente in Northumbria (2), ¢ stata la
rilettura di alcuni brevi passi che esprimono la neces-
sitd di reperire manodopera specializzata ad aver
suscitato l'interesse di chi scrive. Ripetutamente
citati nei resoconti delle campagne di scavo a soste-
gno della pubblicazione di frammenti di vetro piano,
o anche in volumi che ambivano a ricostruire la
storia delle vetrate occidentali rintracciandone le
radici nell’Inghilterra altomedievale, non erano mai
presentati in un’ottica pi ampia, che definisse il
contesto culturale in cui lo scambio epistolare, e con
esso la richiesta di vetrai, aveva avuto luogo. Gli
autori si limitavano a sostenere una vaga continuita
di produzione dell’attivita vetraria nelle regioni
continentali a giustificazione della ricerca di tali
competenze da parte di “insulari”.

Nella piena consapevolezza di non avere i mezzi per
potere sciogliere la difficile questione della persisten-
za della cultura tecnologica antica nell’ Occidente alto-
medievale, si propone in questa sede una semplice
collazione, commentata, di fonti edite. Da queste si
delinea una rete di relazioni, di amicizia innanzitutto,
indi di carattere diplomatico, tra personaggi di spicco
della societd sassone e franca tra tardo VII-IX sec.
Molti di questi erano partiti dalle originarie isole
britanniche per impegnarsi nel progetto di cristianiz-
zazione dei popoli germanici, sostenuto dalla dinastia
carolingia, per rivestire in seguito posizioni significa-
tive nei pill alti ranghi ecclesiastici continentali. I1 fitto
intrecciarsi di missioni, corrispondenze, pellegrinaggi,
scambi di doni, soggiorni di studio e formazione, €
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stato magistralmente ricostruito da Wilhelm Levison -
che aveva dovuto di necessita percorrere all’inverso la
strada tra Germania e Inghilterra, durante il secondo
conflitto mondiale - e fatto oggetto di un ciclo di
seminari ad Oxford (3). In questa occasione, la griglia
storica di Levison serve appunto a contestualizzare le
richieste e gli spostamenti su lunghe distanze di
maestranze vetrarie, che agli occhi dei contemporanei
risultano detentrici di un sapere raro quanto singolare
nel perpetuare un particolare settore dell’industria
romana.

Dai casi qui raccolti, che hanno come teatro la
Northumbria tra tardo VII e VIII sec., si ricava che sia
le fonti sull’adozione di vetro piano che i rinvenimen-
ti riguardano quasi sempre edifici nati per volonta di
una committenza di rango elevato o comunque
“colta”, desiderosa di approssimarsi al modello archi-
tettonico principe del Medioevo occidentale, le basili-
che romane. Le fermature di finestra invetriate traeva-
no dalla difficolta di esecuzione e di reperimento di
artefici e mezzi la loro rara preziosita, alla quale si
affiancava la non trascurabile funzione pratica di
proteggere contro le intemperie. Anche architetture
modeste, di cui si accennerd qui brevemente, hanno
presentato occasionalmente resti di vetrate, che sareb-
bero difficili da spiegare senza considerare la prossi-
mith geografica, storica, di altre ben pitt importanti, da
cui era venuto lo spunto e le abilita tecniche necessa-
rie.

La prima occasione in cui si registra ’esplicita volon-
ta di mettere in opera vetrate grazie all’intervento di
artigiani non locali & ricordata da Beda (+735) (4), che
racconta dell’istituzione dei due monasteri “gemelli”
di Monkwearmouth e Jarrow (5) - dedicati rispettiva-
mente a s. Pietro e a s. Paolo - da parte del suo
maestro, Benedict Biscop (+690). Questi, membro di
una nobile famiglia della Northumbria, era stato
educato in uno dei primi cenobi occidentali, la Lerins
di Giovani Cassiano, presso le coste della Francia
Meridionale, e aveva compiuto numerosi viaggi a
Roma nello spirito di emulazione per la cristianita che
li aveva il suo centro. La stessa dedicazione delle
abbazie ai due Apostoli ne & rivelatrice (6). Intendendo
avviare la costruzione di Monkwearmouth sull’esem-
pio dell’architettura apostolica e non trovando eviden-
temente operai e artisti capaci di cid nei territori insu-
lari, si rivolse alla Gallia -purtroppo Beda non specifi-
ca a chi - affinché gli venissero inviati «caementarios
qui lapideam sibi ecclesiam juxta Romanorum quem
semper amabat morem facerent...» (1), OVVEro che
mettessero in opera un’architettura in pietra, secondo
la tradizione romana che sfidava i secoli con i suoi
materiali di ottima qualitd, lavorati con perizia. Il
“more Romanorum” doveva rispondere a delle tipolo-



gie architettoniche e decorative codificate dalla tradi-
zione e legate ad un impiego di materiali specifici,
come si deduce dal confronto tra il passo di Beda e i
resti delle fabbriche di Monkwearmouth e Jarrow. Qui
venne adoperata per costruire la pietra e non il comu-
ne legno, le pareti furono intonacate e dipinte, i pavi-
menti rivestiti con lastre in laterizio oppure con I’oputs
signinum (8), le finestre schermate con pannelli di
vetro piano intessuti con canaletti di piombo (9). E
verosimile che la Roma, I’Italia, viste da Benedict
Biscop conservassero macroscopici frammenti degli
splendidi apparati decorativi dei secoli passati: ancora
nel XII sec., nei Mirabilia, si parla di edifici presso il
Campidoglio in cui erano profusi marmi, bronzo,
vetro e mosaici dorati (10). Tuttavia Benedict, «provi-
sor impiger» lo dice Beda, si era appellato non alla
lontana Italia al fine di reclutare manodopera specia-
lizzata, bensi alla Gallia merovingia, probabilmente
per una prossimita geografica che poteva garantire una
limitazione nelle spese. La Cramp ha enfatizzato la
pragmaticita del committente nell’adattamento della
sua idea di “Romanitas™ alla reperibilith dei materiall,
degli artigiani e alla geografia dei siti (11). Di centrale
interesse ai fini di questo breve contributo & la specifi-
ca richiesta di «vitri factores, artifices videlicet
Britannis eatenus incognitos, ad cancellandas
Ecclesiae porticuumque et coenaculorum ejus fene-
stras adducerent» (12). Quindi i vetrai - che fabbricas-
sero il vetro dalle materie prime o che si limitassero a
forgiarlo non ¢ dato di discernere dalla genericita del
testo (13) - vengono definiti artefici sino a quel
momento sconosciuti in Britannia. Inoltre, & implicito
nell’espressione adottata, che questi dovessero essere
in grado di realizzare anche le transenne, o intelaiatu-
re di materiale non meglio definibile, entro cui alloga-
re 1 pannelli di vetro colorato per schermare le finestre
della chiesa, del portico e del refettorio. Il loro inter-
vento sopperiva quindi alla mancanza di una tradizio-
ne locale, ed evidentemente la Gallia aveva fama
quale sede di lavorazione del vetro (14), coltivata sin
dall’Antichita romana, come fanno credere anche
alcune notazioni di Gregorio di Tours (+594), che rife-
risce puntualmente della presenza di finestre vitree
nelle absidi delle maggiori basiliche galliche, rinnova-
te tra V-VI sec. (15).

[ vetrai giunti «de transmarinis regionibus» non si
limitarono ad operare per le architetture di
Monkwearmouth, ma «et Anglorum ex eo gentem
hujusmodi artificium nosse ac discere fecerunt...» (16).
Essi lasciarono pertanto un insegnamento i cui frutti si
rintracciano nella diffusione del vetro piano nei mona-
steri sorti in Northumbria nei decenni tra la fine del
VII e I'VIII sec., come attestano sia una collazione di
lacerti testuali coevi, sia i rinvenimenti avvenuti pres-
so Jarrow (17), Whitby, Escomb (18), Whithorn (19),
etc. Monkwearmouth e Jarrow sono da riconoscere
quindi a buon diritto quali capofila nella diffusione
delle vetrate nelle isole britanniche e delle competen-
ze da cui scaturivano. Dall’osservazione delle caratte-
ristiche tecnico-compositive dei diversi gruppi di
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materiale scoperto, tra le quali ad esempio una colora-
zione pill limitata che non si discosta dalle sfumature
naturali del vetro, ¢ emerso che gia a Jarrow la produ-
zione vetraria dovette essere affidata a coloro che
avevano recepito la nuova lezione tecnologica e che di
fatto erano in grado di applicarla secondo modalita pitl
semplificate (20). Una situazione simile si delinea
dallo studio di altri resti di vetrate pertinenti ad inse-
diamenti monastici sassoni: i pannelli di vetro sono di
dimensioni limitate, di forma geometrica e di colora-
zioni che non si discostano molto dal verde-marronci-
no e dal blu. I vetro rinvenuto a Whithorn, sottoposto
ad analisi, si ¢ rivelato cosi simile a quello di
Monkwearouth e Jarrow da far credere alla sua venu-
ta proprio dai due principali centri monastici della
regione, in cui Whithorn, sede vescovile, ne occupa
I'estremita occidentale. Il ritrovamento & di rilievo
anche per un altro motivo: il vetro da finestra scher-
mava edifici di culto di cui uno era di legno. Questa
associazione legno-vetro da finestra colorato & stata
registrata anche a Brandon (Suffolk) e a Whitby, dove
una base in pietra sosteneva una struttura lignea. In
questo modo deve essere mitigato 1’assunto che le
vetrate colorate caratterizzassero esclusivamente
un’architettura in pietra, sebbene si debba considerare
che se ¢ possibile che la tecnologia vetraria abbia
avuto un seguito, forse non lo stesso & stato per 1’arte
dei lapicidi gallici; inoltre si tenga presente la natura-
le penuria di cave del paese, donde la messa in opera
di una costruzione in pietra avrebbe richiesto sforzi
economici ardui da sostenere, dovendosi cosi accon-
tentare di rievocare, tramite pochi dettagli tra cui le
finestre colorate, quei modelli romani cosi efficace-
mente imitati da Benedict Biscop, grazie forse a risor-
se maggiori.

Qui di seguito si vogliono segnalare alcuni tra i casi
piu significativi in cui si & verificata, nell’ambito dei
rapporti religiosi e politici tra Britannia e dominio
franco, la congiuntura tra personaggi di rilievo, 1’oc-
correnza delle vetrate presso fondazioni monastiche
da essi patrocinate e la mobilita di maestranze. Il ceno-
bio femminile di Whitby, sulle coste della
Northumbria, merita qualche parola di commento (21).
Fondato nel tardo VII sec. da Hild (+680), un’espo-
nente dell’aristocrazia locale (22), era legata da rela-
zioni di amicizia a personaggi che avevano percorso
pit e pill volte le vie che univano Roma alle Isole
britanniche cosi come ai missionari che da qui erano
partiti alla volta delle lande germaniche per avviarvi
un lungo processo di cristianizzazione, perfezionato
soltanto sotto il regno di Carlo Magno, oltre un seco-
lo dopo. Nel 664 a Whitby si tenne un Sinodo, presie-
duto dalla menzionata badessa, che stabili che la chie-
sa britannica dovesse esemplarsi al modello spirituale
apostolico: 1a scelta di una liturgia e di consuetudini di
vita di ispirazione romana portava con sé una cornice
architettonica e di arredi appropriata, “more
Romanorum . Le risoluzioni sancite a Whitby furono
determinanti per il nuovo corso del Cristianesimo
celtico. Non a caso durante prospezioni archeologiche



sono venuti alla luce anche qui frammenti di pannelli
da finestra (23), da collocarsi cronologicamente appe-
na dopo le evenienze di Monkwearmouth e Jarrow.
Aldhelmus (+709) abate di Malmesbury nel Sud del
paese, celebra intorno agli inizi dell’ VIII sec. la fonda-
zione di una chiesa da parte dell’aristocratica Bugga,
scrivendo che «haec domus interius resplendet luce
serena / quam sol per vitreas illustret forte fenestras /
limpida quadrato diffundens lumina templo» (24).
L’ubicazione dell’edificio ¢ ignota, come controversa
rimane 1’identificazione della committente. Tra le
varie possibilita, si affaccia quella della Bugga di stir-
pe regale (25), amica e corrispondente di san Bonifacio
(+754) (26). In ogni caso I’attestazione dell’invetriatu-
ra & significativa perché rientra anch’essa in un giro di
anni prossimo alle sunnominate occorrenze nel Nord
della Britannia e perché & stata con grande probabilita
frutto di una committenza colta, alimentata da contat-
ti con il Continente cristianizzato.

L’insediamento di Brixworth, identificato come sede
di un importante concilio tenutosi nel regno di Mercia
27) nel 747, di cui parla Bonifacio in una sua lettera
all’arcivescovo di Canterbury (28), ha pure restituito
frammenti di vetro da finestra (29). La chiesa ha rive-
lato tratti singolari rispetto alle consuetudini locali, sia
nelle dimensioni che nei materiali di costruzione, tra i
quali pietra di spoglio cavata da monumenti romani di
centri limitrofi, forse grazie al patronato regio che ne
regolamentava 1’approvigionamento.

11 centro urbano di maggior rilevanza in Northumbria,
York, fu similmente coinvolto da questa recente
“moda” delle vetrate, come racconta Eddius
Stephanus, contemporaneo di Beda. Nel restaurare la
diruta basilica metropolita, oltre a far intonacare e
dipingere le pareti, il vescovo Wilfrid (+709) «per
fenestras introitum avium et imbrium vitro prohibuit,
per quod tamen intro lumen radiabat» (30), OVvero
appose vetrate fermate da piombi alle finestre per
impedire agli uccelli di penetrarvi. Non si sa di quali
vetrai si sia potuto avvalere, ma si propende per crede-
re che fossero discepoli piti 0 meno diretti di quelli
venuti dalla Gallia qualche decennio prima.
Certamente la scelta di schermi vitrei non venne detta-
ta solo dalla loro praticita di isolare dalle intemperie e
dai volatili, ma forse anche da una sensibilita estetica
per la luce e le superfici polite, nutrita da prolungati
soggiorni in Gallia e a Roma, che potevano aver inne-
scato in Wilfrid un desiderio di emulazione per la
Romanitas cristiana. Del resto egli era stato uno dei
campioni del partito “romanista” che aveva vinto nel
fondamentale dibattito che ebbe luogo al ricordato
Sinodo di Whitby e che coltivava I’orgoglio di aver
introdotto per primo in Northumbria la Regola di san
Benedetto da Norcia (31).

La tendenza all’emulazione del patrimonio artistico
peninsulare continud almeno sino al IX sec., come ha
di recente osservato la Cramp a proposito della deco-
razione scultorea della chiesa di Britford (presso
Salisbury), ove motivi della tradizione “mediterranea”
sembrano interpretati da mani anglosassoni, con
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probabilita per volere della famiglia regale del
Wessex, venuta a Roma in pellegrinaggio (32).

Che Monkwearmouth e Jarrow fossero divenuti essi
stessi agli occhi dei contemporanei centri di cultura
artistica di ispirazione romana si desume dalla richie-
sta che Naiton, re dei Pitti, fece all’abate Ceolfrid
(+716), affinché gli venissero inviati architetti «qui
juxta morem Romanorum ecclesiam de lapide in gente
ipsius facerent...», promettendo di dedicare I'edificio
a Pietro e Paolo (33). La manutenzione dei ricchi arre-
di architettonici che contraddistinguevano i monasteri
“gemelli” era una delle preoccupazioni di Ceolfrid
(34), e necessariamente si basava sulla perpetuazione
di quel sapere artigianale acquisito tramite Benedict.
La manifattura di vasellame e vetro da finestra, seppu-
re sostenuta dalla domanda locale per diversi decenni,
come & stato rapidamente esposto, dovette ad un certo
punto spegnersi, poiché circa un secolo dopo, nel 764,
|’abate Cuthbert si appelld al vescovo di Magonza
Lullo (+787) per farsi inviare un vetraio. Annoverata
tra le fonti che illuminano sulle origini della vetrata
occidentale, la lettera mancava di un inquadramento
storico, donde sorgeva la perplessita sul fatto che un
abate di una remota regione nel Nord dell’Inghilterra
si rivolgesse al vescovo di un centro della Renania, nel
cuore del regno franco. Ad approfondire la questione,
si capisce che I’episodio si incastra nel complesso
puzzle di rapporti tra Northumbria e il regno franco
sviluppati dalla fine del VII sec. (35) La scelta di Lullo
quale referente sul Continente scaturiva dai legami
che questi coltivava con la sua patria d’origine,
I’Inghilterra. Educato da Beda, trascorse alcuni anni
presso Malmesbury prima di collaborare alla missione
di evangelizzazione della Germania, ispirato dalla
fama del conterraneo Bonifacio; di questo divenne
uomo di fiducia sino a succedergli sulla cattedra
vescovile di Magonza, a capo di una vastissima dioce-
si.

Venendo al testo, in esso Cuthbert si rivolge a Lullo,
che chiama amico, per chiedere alcuni favori, tra cui
di inviargli un vetraio e un citarista, spedendogli in
dono un testo agiografico del suo vecchio maestro
Beda. «Si aliquis homo in tua sit parrochia, qui vitrea
vasa bene possit facere, cum tempus adrideat, mihi
mittere digneris. Aut si fortasse ultra fines est in pote-
state cuiusdam alterius sine tua parrochia, rogo, ut
fraternitas tua illi suadeat, ut ad nos usque perveniat.
Quia eiusdem artis ignari et inopes sumus. Et si hoc
fortasse contingit, ut aliquis de vitri factoribus cum
tua diligentia Deo volente ad nos usque venire permit-
tatur, cum benigna mansuetudine, vita comite, illum
suscipio...» (36). Quindi Cuthbert confidava nella
conoscenza capillare della diocesi e delle attivita in
essa svolte da parte del prelato, che avrebbe dovuto
prodigarsi in tutti i modi per trovare un vetraio, rivol-
gendosi, nel bisogno, anche ad un ambito territoriale
esterno alla propria giurisdizione. Da una narrazione
biografica sul vescovo mogontino traspare che questi
era consapevole delle attivita economiche e produttive
condotte nella diocesi, perché si sottolinea la scrupo-



losita con cui amministrava la «parrochia», di cui
aveva visitato «omnes...aecclesias ac monasteria»
(37); indi si riporta che egli aveva stimolato le comu-
nita religiose, da poco istituite nella regione tra Reno
e Weser, a procurarsi il vitto con il lavoro delle proprie
mani (38), riecheggiando quanto scritto da Bonifacio
(39) e promuovendo I'impegno manuale, forse anche
nell’accezione artigianale. Negli anni di vita monasti-
ca condotti a Malmesbury per certo Lullo aveva cono-
sciuto I’opera del menzionato Aldhelmus, uno dei
maggiori poeti dell’Occidente altomedievale, cantore
della luce serena irradiata dalle vetrate, alla cui bellez-
za il futuro vescovo di Magonza poteva essere stato
sensibilizzato. Tralasciando questa suggestione, si
deve dichiarare purtroppo ignoto I’esito della missiva
di Cuthbert, in quanto non si registra altra menzione di
vetrai nel carteggio tra i due. In ogni caso la convin-
zione di poterli rintracciare nel dominio franco era
sostenuta dall’idea che il Continente, pitt a lungo
romanizzato, fosse depositario di una cultura tecnolo-
gica di cui non vi era traccia in Inghilterra. Eppure qui
1 Romani vi avevano importato la lavorazione del
vetro, della quale si conoscono attestazioni datate sino
al IV sec. (40), ma che non aveva attecchito al punto da
perpetuarsi nelle Dark Ages, forse a causa dell’estin-
guersi di una qualsivoglia domanda di oggetti in vetro.
Per la Germania non si hanno prove consistenti che
'industria vetraria fosse attiva, come la letteratura
coeva suggerisce invece per la Gallia, ove una conti-
nuita, seppur sporadica ed intermittente, animd i seco-
li tra la tarda Antichita e I’alto Medioevo. Cuthbert
semplicemente aveva confidato nel fatto che nei vasti
territori della diocesi mogontina si conservasse qual-
che focolaio di sapere artigianale. Tranne che alcune
eccezioni in cui I'impianto di officine vetrarie asse-
condava cantieri laici o ecclesiatici piuttosto impor-
tanti, il regno franco non sembra essere giunto ad esse-
re una culla dell’arte vetraria nemmeno nella fase pitl
splendida della sua storia, nel pieno IX sec. La spora-
dicita di centri di lavorazione, I’esiguita di maestranze
competenti, risultano da indizi quali ’episodio che
vede nell’839 i monaci di Corvey sul Weser, in
Sassonia, ricorrere all’abate del monastero “meridio-
nale” di Reichenau, Walafrid Strabo, affinché venisse
inviato un vetraio per chiudere le finestre della chiesa
ed insegnare alla comunita I'arte di lavorare il vetro
(41).

Lullo svolse per i suoi conterranei, al di 14 dell’occa-
sione rievocata del soccorso prestato nella deficienza
di artisti, una funzione di referente pill 0 meno ufficia-
le, di trait-d’union tra il suo paese d’origine e quello
di elezione: la stretta familiarita e il severo impegno
accanto a Bonifacio gli avevano guadagnato prestigio
spirituale e un posto di rilievo nella gerarchia eccle-
siastica carolingia. Nel 773 & infatti impegnato in
mediazioni diplomatiche tra il re di Northumbria
Alhred e Carlo Magno (42), e I’anno seguente & ricor-
dato a fianco di questo in occasione della consacrazio-
ne del monastero di Lorsch, nella diocesi di Magonza
(43). Forse non & casuale che a Lorsch siano state
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rinvenute vestigia di vetrate dipinte, tanto rare
nell’Occidente altomedievale. Si puo ipotizzare che in
questa circostanza, maturata sotto ’egida dell’alto
patronato regio, Lullo abbia in qualche modo concor-
so al reperimento della manodopera per approntare le
raffinate vetrate? Purtroppo la collocazione stratigrafi-
ca dei pezzi, necessaria alla datazione, & controversa,
per cui non vi & modo di saldare il nome di Lullo al
primo programma decorativo dell’abbazia (44). B
comunque da segnalare che il nesso tra Lorsch e la
Northumbria venne approfondito nel 784, con la
nomina alla carica abbaziale di Richbod, scolaro di
Alcuino di York, per diretto interessamento di Carlo
Magno (45).

A completare il quadro dei rapporti tra 1'Inghilterra
settentrionale e la Germania, non si pud mancare di
ricordare un episodio legato a Liudgerio, fondatore e
primo abate di Werden, quindi primo vescovo di
Miinster (+809), in gioventd a York, dove era stato
con grande probabilita allievo di Alcuino. Nella
biografia del santo si parla di un suo intervento mira-
coloso grazie al quale una fanciulla cieca acquista la
vista, e nella luce mattutina apre il suo sguardo sulle
figure che ornavano le finestre di una cappella
dell’abbazia di Werden (46). Vera o leggendaria che
sia, la narrazione attira I’attenzione perché Miinster e
Werden erano nel cuore dell’Impero, perché ancora
una volta a capo di un’importante diocesi era stato
designato un religioso la cui formazione culturale
spirituale era avvenuta in ambito anglosassone, e
perché si allude a vetrate istoriate di cui difficilmente
si ricostruisce, per ora, la diffusione in architetture
anteriori alla grande fioritura che esse ebbero a parti-
re dal tardo XIT sec. (47).

Personaggi di grosso spessore spirituale e peso politi-
co quali gli abati di Monkwearmouth, Lullo di
Magonza, Liudgerio di Miinster, Alcuino di York e
Richbod di Lorsch, appaiono coinvolti a vari livelli,
pil 0 meno inconsapevolmente, in queste vicende
“minori” che riguardano le vetrate e in senso lato I’ ar-
redo architettonico altomedievale. Si & tentato in
queste pagine, senza presunzione di riuscirvi appieno,
di seguire il filo rosso che unisce alcune tra le pi
significative evenienze di impiego di vetro da finestra
in Occidente, cercando di far collimare il dato archeo-
logico, I'evidenza materiale, con i testi, a riprova
della loro attendibilita. Urgente si & fatta anche nel
settore di studi sulle vetrate e in genere sull’impiego
del vetro nell’architettura la necessita di rivedere
alcuni assunti della storia dell’arte medievale, tra i
quali che i secoli tra la tarda Antichitd e il pieno
Medioevo fossero afflitti da una oscurita di mezzi, di
abilita tecniche e di risultati, che facevano dei luoghi
di culto spazi angusti e lugubri. Pur ribadendo I’ecce-
zionalita dei casi ricordati, & certezza ormai che il
chiarore a cui alludevano Venanzio Fortunato,
Gregorio di Tours, Aldhelmus e altri, nasceva dalla
modulata penetrazione della luce, attraverso colorati
schermi di vetro sottile.



NOTE

Firenze, 29 Giugno 1999, Festa dei SS. Pietro e Paolo.

Dedico questo contributo ad alcuni anglosassoni che mi hanno
stimolato e supportato negli studi sul vetro altomedievale durante
gli anni di Universita e che da allora mi sono molto cari: Rosemary
Cramp (University of Durham), Ian C. Freestone (British
Museum), Richard Marks (University of York, Presidente
Internazionale del Corpus Vitrearum Medii Aevi ), John Mitchell
(University of East Anglia).

(1) R. CRAMP, Excavations at the Saxon monastic sites of
Monkwearmouth and Jarrow, Co. Durham: an Interim Report, in
"Medieval Archeology®, XIII, 1969, pp. 21-66; EAD.,
Monkwearmouth and Jarrow in their continental contexts, in K.
PAINTER (ed.), Churches built in Ancient Times (Society of
Antiquaries of London, Occasional Paper, 16), Oxford 1994, pp.
279-294.

(2) Nel Nord dell’Inghilterra, la regione ha tra i suoi centri pil
importanti York, Durham, Newcastle. Per un riepilogo essenziale
sui rinvenimenti inglesi, si veda R. MARKS, Stained glass in
England during the Middle Ages, London 1993.

(3) W. LEVISON, England and the Continent in the eight century,
The Ford Lectures, Oxford 1946,

(4) Avviato alla vita religiosa presso Monkwearmouth e Jarrow,
che non abbandonera sino alla morte, con le sue opere ha segnato
il nascere della storiografia britannica.

(5) 11 primo nel 674, sul fiume Wear, che sfocia presso Newcastle,
il secondo nel 681.

(6) La prima fondazione di Agostino, il missionario inviato da
Gregorio Magno a Canterbury alla fine del VI sec., era significati-
vamente dedicata a Pietro e Paolo. Una fioritura di dedicazioni agli
Apostoli si registra in Inghilterra in seguito al Sinodo di Whitby
del 664, a cui si accennera di seguito (LEVISON 1946 cit., pp. 34-
35).

(7) BEDA,Vita Sanctorum Abbatum monasterii in Wiramuth et
Girvum, in 1.-P. MIGNE (ed.), Patrologia Latina, XCIV, Parisiis
1850, coll. 716-717, cfr. CRAMP 1969 cit., p. 22.

(8) 1 pavimenti in opus signinum erano ottenuti rivestendo le
superfici con terracotta frantumata. Ne parla anche Plinio (Nat.
Hist., XXXVI, 61).

(9) Rosemary Cramp, prima cattedratica di Archeologia Medievale
in Inghilterra, ha affrontato in via pionieristica tali problematici
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validissimi: EAD., Decorated window-glass and millefiori from
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Schriftquellen zur Kunstgeschichte der Merowingerzeit,
Darmstadt 1936, p. 55; M. GREENHALGH, The survival of
Roman Antiguities in the Middle Ages, London 1989, pp. 124-126.
(10) Mirabilia Urbis Romae, capp. 26 e 30, in R. VALENTINI -
G. ZUCCHETTIL, Codice Topografico della citta di Roma, 111,
Roma 1946,

{(11) CRAMP 1994 cit., pp. 281 e 291,

(12) BEDA 1850 cit., col. 717.

(13) «Factores» esprimerebbe un coinvolgimento nella produzio-
ne stessa del vetro, sebbene si possa credere usato qui generica-
mente per intendere persone abili nella lavorazione del vetro.
Infatti, dalla collazione di dati scientifici, appare sempre pit atten-
dibile I'ipotesi che nell’Occidente altomedievale il vetro, importa-
to in blocchi, in rottami o come semilavorato da centri di antica
tradizione vetraria, quali quelli delle coste mediorientali, venisse
semplicemente rilavorato. CRAMP (1994 cit,, p. 329) ha espresso
in proposito una certa perplessita, ipotizzando un’importazione in
Northumbria. Si potrebbe credere che in questa transazione abbia-
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no agito da tramite gli artigiani gallici, provenienti da terre anima-
te da una circolazione di beni a largo raggio, 0 comunque meno
isolate delle isole britanniche.

(14) Pressoché coeva a queste vicende, & la testimonianza ineren-
te le vetrate del dormitorio dei monaci di Jumidges, cenobio
normanno istituito con la protezione del re Clodoveo 11 (639-57)
(Vita S. Filiberti Abb. Gemeticensis, cap. 8, in B. KRUSCH - W.
LEVISON [ed.], Monumenta Germaniae Historica, Scriptores
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(17) CRAMP 1970 cit., p. 327.

(18) Sorto sulle rive del fiume Wear non molto tempo dopo le
fondazioni “gemelle”, esso era di dimensioni limitate, ma godette
probabilmente della vicinanza, della protezione e del sapere arti-
gianale custodito a Monkwearmouth, dal momento che I'indagine
dei resti ha restituito materiale di spoglio romano, intonaco dipin-
to e frammenti di vetrate (M. POCOCK - H. WHEELER,
Excavations at Escomb Church, Co. Durham, 1968, in “The
Journal of the British Archeological Association”, 3rd series,
XXXIV, 1971, p. 11; sul vetro, R. CRAMP, Appendix I. The
window-glass, in ibidem, pp. 26-29).

(19) R. CRAMP, The early Medieval window-glass, in P. HILL
(ed.),Whithorn and St. Ninian. The excavation of a monastic town
1984-91, Whithorn 1997, pp. 326-332.

(20) Le tessere musive romane, certamente impiegate dai maestri
gallici nella colorazione dell’impasto vetroso di Monkwearmouth,
che presenta una gamma cromatica pill varia, non dovevano esse-
re di facile reperibilita in Inghilterra, ove la fase romano-imperia-
le aveva lasciato resti monumentali sporadici 0 comungue non
appieno recepiti dai posteri (comm. orale di I. Freestone, che ha
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SPEARMAN - 1. HIGGIT [eds.], The Age of migrating ideas,
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sone tra VII-VIII sec., come ricordava del resto anche Beda.

(22) G. MORONI ROMANO, Dizionario di erudizione storico-
ecclesiastica, Venezia 1845, vol. XXXIIL, pp. 297-298.

(23) L. WEBSTER - J. BACKHOUSE (eds.), The Making of
England, Anglo-Saxon Art and Culture A.D. 600-900, cat. mostra,



London 1991, pp. 141 e 143.

(24) ALDHELMUS, In Ecclesiae Mariae a Bugge exstructa, vv.
66-68, in R. EHWALD (ed.), Monumenta Germaniae Historica,
Auctorum Antiguissimorwm, XV, Berolini 1919, pp. 17-18.
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Germaniae Historica, Scriptores Rerum Merovingicarum,
Passiones et Vitae Sanctorum Aevi Merovingici, Hannoverae-
Lipsiae, 1913, pp. 210-211.

(31) Nella conduzione delle comuniti di Monkwearmouth e
Jarrow, pur rispettando la Regola benedettina, Benedict si avvale-
va anche della sua esperienza maturata presso numerosi cenobi di
diverse osservanze (LEVISON 1946 cit., pp. 22-23 e 49-50).

(32) R. CRAMP, The Anglo-Saxon church of Britford and the
Italian connection, in Arte d’Occidente. Temi e metodi. Studi in
onore di Angiola Maria Romanini, I, Roma 1999, pp. 279-294.
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(36) Ep. 116, in TANGL 1955 cit., pp. 250-252.

(37) LAMBERTUS HERFELDENSIS, Vita Lulli Archiepiscopi
Moguntini, in Monumenta Germaniae Historica, XV pars II, ed.
Societas Aperiendis Fontibus Rerum Germanicarum Medii Aevi,
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(38) LAMBERTUS HERFELDENSIS 1888 cit., cap. 6, p. 139
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constituimus sub regula saneti patris Benedicti viventes, viros
strictae abstinentiae, absque carne et vino, absque sicera et servis,
proprio manuum suarum labore contentos...».

(40) Sul vetro della fase d’occupazione romana, si vedano gli studi
di D.B. HARDEN, tra cui il datato ma fondamentale New light on
Roman and early Medieval window-glass, in “Glastechnische
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Berichte”, 32 K, 1959, pp. 8-15.

(41) «..ad basilicam sancti Viti martyris summe fenestre exemplar
ostentet infantulis nostris» Formulae Augienses, Collectio C, Ep.
13, in K. ZEUMER (ed.), Monumenta Germaniae Historica,
Formulae Merowingici et Karolini Aevi, Legum, Sectio V,
Hannoverae 1886, pp. 370-371.

(42) Ep. 121, in TANGL 1955 cit., pp. 257-58,

(43) L'occasione & rievocata da J. FLECKENSTEIN, Erinnerung
an Karl der Grossen, in Beitrige zur Geschichte des Klosters
Lorsch. Geschichtsblitter. Kreis Bergstrasse. Sonderband 4,
Lorsch 1980, p. 66.

(44) Con alcuni frammenti & stata ricomposta una testa nimbata e
barbuta, ora conservata presso lo Hessischen Landesmusem di
Darmstadt, da molti connessa all’erezione della «ecclesia varia»,
la cappella funeraria per Ludovico il Germanico (+876) (cfr, K.J.
MINST, Die Beisetzungen in der Konigsgruft, in Beitriige zur
Geschichte des Klosters Lorsch. Geschichtsbléitter. Kreis
Bergstrasse. Sonderband 4, Lorsch 1980, pp. 135-141). Di recen-
te R. Becksmann ha fatto definitivamente slittare la datazione della
testa all’epoca romanica, dimostrando in modo molto convincente
le sue deduzioni. Il suo intervento, occorso durante il convegno La
vetrata in Occidente tra IV e XI sec. tenutosi a Lucca nel
Settembre 1999 sotto il patrocinio della Scuola Normale Superiore
di Pisa, del C.V.M.A. Italia, dell'Istituto Storico Lucchese e del
Comune di Lucca, apparira negli atti, a cura di F. Dell’ Acqua e R.
Silva (in corso di stampa).

(45) In stretta amicizia con Angilberto, Teodulfo, Eginardo, quin-
di con il circolo di eruditi di corte, Richbod percorse una brillante
carriera nei ranghi ecclesiastici, ascendendo nel 791 al prestigioso
soglio arcivescovile di Treviri. Si riconosce a Richbod I’enfatizza-
zione del legame tra Treviri, luogo d’origine della famiglia del
primo imperatore cristiano, Costantino, e York, dove questi era
nato. Il prelato conio infatti per Carlo Magno, dietro tali sugge-
stioni, il titolo di imperator et semper augustus. Sullimitatio di
Costantino da parte di Carlo Magno, si veda T. GRUNEWALD,
«Constantinus Novus»: zum Constantin-Bild des Mittelalters, in
G. BONAMENTE - E. FUSCO (edd.), Costantino il Grande.
Dall’Antichita all’Umanesimo. Colloguio sul Cristianesimo nel
mondo antico (Macerata 18-20 Dicembre 1990), Macerata 1992,
pp. 461-485.

(46) Vira III. sancti Liudgeri, lib. II, cap. 31, in W. DIEKAMP
(ed.), Die Geschirsquellen des Bistums Miinster, 4. Band, Miinster
1881, pp. 127-128.

Da Werden & passato alla fine dell’ VIII sec, un testo redatto con
altissima probabilita a Monkwearmouth-Jarrow con un frammen-
to del De temporum ratione di Beda. 1l tramite fu forse lo stesso
Liudgerio. Quindi dovette giungere poi a Corvey, dove vennero
aggiunte pagine annalistiche che costituiscono una delle principa-
li fon ti per la storia di quest’ultimo monastero (per la ricostruzio-
ne della peregrinazione del manoscritto, si veda I'edizione J.
PRINZ [ed.], Die Corveyer Annalen, Miinster 1982, pp. 1-3).
(47) 1l complesso vescovile di Rouen & per ora I'unico sito che ha
restituito vetro da finestra dipinto - con motivi antropomorfi, fito-
morfi e iscrizioni - databile con certezza in epoca carolingia, si
veda J. LE MAHO, Note sur les fragments de vitraux carolingiens
de la cathedrale de Rouen (France), in “Bulletin de Amis de
Monuments Rouennais”, Oct. 1992-Sept. 1993, pp. 39-43,

DIDASCALIE DELLE ILLUSTRAZIONI
Fig. 1: Carta dei principali siti menzionati nel testo.
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PRODUZIONE E CONSUMO DEL VETRO
MEDIEVALE A SAN GIMIGNANO: TESTIMO-
NIANZE ARCHEOLOGICHE E STORICHE *

Introduzione

11 recente rinvenimento di oggetti vitrei e resti di lavo-
razione, venuti alla luce in occasione di recuperi e
restauri a S. Gimignano, ci hanno offerto lo spunto per
una puntualizzazione dello stato delle conoscenze
sulla produzione del vetro a S. Gimignano e nel suo
territorio.

La questione delle origini e della durata della produ-
zione vetraria di S. Gimignano fu gia affrontata,
seppur molto marginalmente, in passato (1). Ma fu
solo all’inizio degli anni *60 che Enrico Fiumi (2) ha
evidenziato la presenza costante di questa attivita
produttiva a San Gimignano e nel suo territorio per
tutto il periodo medievale. Delineo, inoltre, nuove
tematiche che riguardano ’atteggiamento delle autori-
td comunali nei confronti della produzione vetraria ed
il problema del disboscamento, questioni che solo
recentemente sono state riprese, tra altre, da Antonella
Duccini (3) e da Mariacristina Galgani (4). Il ritrova-
mento, negli anni *80, degli oggetti vitrei appartenen-
ti alla Spezieria di S. Fina, gia segnalati nel 1954 dal
Taddei (5) e Iallestimento della mostra di questa ecce-
zionale dotazione sia ceramica che vetraria, ha costi-
tuito un importante momento per la ripresa delle ricer-
che sulle vicende della vetraria sangimignanese, allar-
gando il campo d’indagine ai secoli XVI e XVII (6).
Le ricerche archeologiche, condotte in quest’ultimo
ventennio, sugli aspetti della produzione vetraria in
Valdelsa, hanno visto protagonisti i siti vetrari indivi-
duati nel territorio di Gambassi (7), dove sembra che
fosse concentrata la maggior parte delle officine. Da
sottolineare che le vicende politiche ed economiche di
Gambassi, fino al 1293, erano strettamente legate a
quelle di San Gimignano, in quanto apparteneva alla
giurisdizione di quest’ultimo. In effetti, dai documen-
ti fino ad oggi esaminati, emerge che nel territorio di
San Gimignano la produzione vetraria ha rivestito un
ruolo di primaria importanza fin dai primi decenni del
XIII secolo (8), ma che le fabbriche erano dislocate
prevalentemente nelle zone periferiche del suo territo-
rio e pill precisamente nell’area a Nord, vale a dire
nelle immediate vicinanze di Gambassi (fig. 1).
D’altronde, non mancano neppure notizie sulla
presenza di officine vetrarie, gia nella seconda meta
del Duecento, all’interno della cinta muraria, che
sembrano perd gestite da artigiani probabilmente
provenienti da Montaione ¢ Gambassi (9). Le notizie
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documentarie evidenziano inoltre che, nel quartiere di
San Matteo (fig. 2, n. 2), nella parte Nord della citta,
abitavano spesso i vetrai presenti a San Gimignano e
quindi con ogni probabilita le loro fornaci non erano
molto distanti (10). Purtroppo, la stessa condizione di
centro abitato, non permette una localizzazione delle
officine con i metodi archeologici, ma il rinvenimento
di due frammenti di pezzi di fornace murati nelle mura
cittadine (11) nel tratto che va dalla chiesa di S. Jacopo
verso S. Agostino (fig. 2, n. 1), sembra indicare la
presenza di una vetreria nelle immediate vicinanze.
Per comprendere meglio il legame tra le risorse del
territorio e le attivita manifatturiere, si sono iniziate
recentemente ricerche finalizzate alla determinazione
delle materie prime presenti nel territorio valdelsano e
sangimignanese, partendo dai resti di lavorazione
delle fornaci da vetro indagate archeologicamente (12).
Questo tipo di ricerche necessita dell’ausilio indispen-
sabile di analisi archeometriche, sia di tipo geologico
che chimico, che hanno tempi piuttosto lunghi e che
sono tuttora in corso (13). Quindi, su questo particola-
re aspetto dell’attivita vetraria non ci soffermiamo in
questa sede.

Sintetizziamo dunque, in questo nostro intervento,
limitandoci al periodo medievale (14), i risultati delle
ricerche d’archivio di Duccini e Galgani e quelli
dell’indagine archeologica eseguita nel territorio di
San Gimignano da quest’ultima e presentiamo i primi
oggetti vitrei venuti alla luce nel centro storico di San
Gimignano, che ci permettono di conoscere i probabi-
1i prodotti delle fornaci sangimignanesi.

L Il contributo delle fonti archivistiche

Per questo contributo si sono utilizzate sia le notizie
risultanti dalla storiografia locale, sia quelle desunte
da verifiche e nuove ricerche archivistiche, che hanno
permesso di cogliere alcuni aspetti della produzione
vetraria di San Gimignano e del suo territorio, tra XIIT
e XV secolo (15) e di delinearne le caratteristiche.
Sono stati analizzati gli Statuti del Comune di San
Gimignano, le Gabelle, le Imposizioni e il
Diplomatico (16). Si ribadisce in questa sede 1’auspi-
cata ripresa di una ricerca sistematica sulle ricche fonti
sangimignanesi, che permetterebbe sicuramente di
aggiungere ulteriori precisazioni sulle notizie acquisi-
te (17). Per questo motivo le notizie riportate non
possono fornire un quadro definitivo, ma rappresenta-
no solo i risultati delle ricerche mirate effettuate fino a
questo momento.



L.1. Le notizie storiche

Nel XIII secolo si registra il maggior numero di forna-
cidi bicchieri presenti nel territorio di San Gimignano,
dislocate in ville e castelli della zona ad ovest del
distretto, ben fornita di materie prime e combustibile.
La prima compare indirettamente in una causa civile
del 1230 tra il proprietario, Riccomanno Muggiolarii,
e un rivenditore di San Gimignano, Paganello
Carnalasciare ed ¢ situata a Camporbiano, come ha
confermato anche la ricognizione di superficie (18).
Successivamente, nel 1265, il Comune accorda la
licenza a un certo Chermonino di fare una fornace di
bicchieri in castri Sancti Geminiani, costituendo cosi
il primo caso di fornace all’interno della citta (19). Nel
1276 le fonti registrano un notevole incremento
dell’attivita vetraria in questo territorio: nel febbraio,
Bonaventura da S. Miniato e Bonaccorso Venture da
Castelfalfi chiedono di poter fare una fornace nei
confini di San Vettore, dove si trovava un antico
monastero vallombrosano (20); nel novembre dello
stesso anno il parroco della Pietra e un certo Albizzino
ottengono la licenza per costruire due fornaci nella
villa di Orcia (21). Un’ultima richiesta viene inoltrata
nel dicembre del 1279: alcuni uomini di Montaione
chiedono di poter fare aliquot officine nei confini del
Castello della Pietra (22).

Per quanto riguarda il XIV secolo le richieste per
impiantare fornaci sono, al momento, solo due; si
hanno pero alcune notizie indirette sulla presenza di
bicchierai nella citta di San Gimignano, che presumo-
no I'esistenza di attivita vetraria in questo territorio
(23). Nel 1325 un certo Giovanni di Corsino da
Gambassi, bicchieraio, qui nunc moratur in Sancto
Geminiano, ¢ ricordato in un atto notarile (24); nel
Fummante di Luglio 1332 risulta che due bicchierai,
Bianco e Vanni, abitano nel quarto di porta San Matteo
(25). Sempre nel 1334 un Michele Ducii bicchieraio
risulta iscritto all’Arte della Lana (26) e nel 1335
Bartalo di Muzzio Benenati sangimignanese ottiene la
licenza per far fare una fornace di bicchieri ed altri
vetri (27); infine nel 1350 Giovanni Cucchi da
Gambassi riceve la castellananza per esercitare la sua
arte in San Gimignano (28).

Per il XV e il XVI secolo si hanno, per adesso, solo
poche notizie: lo spoglio delle fonti, ancora in gran
parte da effettuare, potrebbe portare a nuove informa-
zioni, anche se il contesto socio-economico di San
Gimignano in questo periodo segnala una sorta di stasi
generale (29). Nel 1448 si ha notizia di Meo di
Gherardino di Gambassi, che insieme a Gambassino di
Niccoluccio Bindi da San Miniato ha una «societatem
et trafficum artis et exercitii fornacis ciatorum et alio-
rum laboreriorum vitrey, in terra Sancti
Geminiani» (30) e nel 1461 un tal Ravenni ottiene di
impiantare una fornace di bicchieri (31), segno eviden-
te che una certa attivita deve esistere anche in questo
periodo.

La stessa situazione si riscontra per il XVI secolo: nel
1575 alcuni uomini di Montaione chiedono e ottengo-
no di esercitare I’arte vetraria in San Gimignano (32) e

ancora tra il 1586 e il 1591 si trova Piero di Rocco
Palmieri da Montaione bicchieraio in citta, da cui si
rifornisce la spezieria dello Spedale di Santa Fina (33).

1.2. I Bicchierai: provenienza e residenza

Per quanto riguarda la provenienza dei bicchierai che
operano nel territorio di San Gimignano si nota una
forte prevalenza dei comuni di Montaione e Gambassi,
con alcuni casi da S. Miniato e Castelfalfi (34), senza
una evoluzione significativa nel corso del tempo.
Naturalmente non sempre le fonti riportano I’origine
dei vetrai, ma il fenomeno della emigrazione dei
gambassini e montaionesi & ormai noto anche per aree
ben piu distanti (35).

Un aspetto importante che i documenti permettono di
trattare ¢ quello relativo alla residenza dei bicchierai.
Alcune notizie del XIV secolo indicano il quartiere di
San Matteo come una zona in cui curiosamente abita-
no alcuni artigiani: dal Fummante del 1332 si ricava
che Bianco e Vanni, entrambi bicchierai, abitano nel
quarto di San Matteo, in due abitazioni diverse (36);
nella stessa zona si trova lo Spedale di Santa Fina, al
quale appartiene una domo alta in qua soliti erant
habitare bicchierarii, come risulta da un inventario
del 1334 (37); e forse non & privo di significato il fatto
che Iatto del 1325 riguardante Giovanni di Corsino da
Gambassi, qui nunc habita in Sancto Geminiano, sia
rogato ancora una volta nel quarto di San Matteo (38).
Si tratta indubbiamente di una coincidenza che meri-
terebbe altri approfondimenti, se le fonti lo consentis-
sero: forse sarebbe troppo azzardato ipotizzare una
zona della citta caratterizzata dalla residenza abituale
dei bicchierai, ma senz’altro questa concentrazione di
artigiani dello stesso settore in una medesima area
urbana & quanto meno degna di attenzione.

L.3. Proprietari e forme d’impresa

Le notizie raccolte dai documenti nell’arco di quasi tre
secoli, benché non siano molto numerose, ci permet-
tono pero di delineare a grandi linee I'evolversi della
figura dell’imprenditore e delle forme d’impresa, che
caratterizzano la gestione di queste officine.

Nel XIII secolo I’artigiano che lavora nella fornace @,
allo stesso tempo, anche proprietario della fabbrica e
non sembrano comparire altre figure esterne. E il caso
di Riccomanno Mungiolari, a cui appartiene la forna-
ce di Camporbiano nel 1230, a cui fa capo anche il
settore delle vendite dei prodotti, come si addice a una
gestione cosi semplice, una delle quali gli viene conte-
stata dal rivenditore Carnalasciare (39); anche nella
licenza concessa a Chermonino bicchieraio nel 1265
sembrerebbe proprio il vetraio 'unico artefice di tutta
I'impresa, dal momento che il Consiglio si riferisce
solamente a questo artigiano nello specificare che pud
esercitare la propria arte uf ... placuerit facendum (40).
Risale al 1276 la conferma del rapporto diretto tra
bicchierai e fornaci, quando a proposito di un accordo
sulla tassa per gli impianti tra San Gimignano e
Gambassi si parla anche di fornaciariis, quorum sunt

fornaces (41).
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I vetrai sono, dunque, in questo periodo, i proprietari
delle fornaci in cui lavorano; ma la conduzione di una
impresa di questo tipo, richiede un certo numero di
manodopera e non poche spese di gestione (42): per
questo motivo troviamo artigiani che si uniscono per
la realizzazione della attivita vetraria, ma solo in pochi
casi si trova esplicitata la forma dell’accordo. Si tratta
dei due bicchierai Bonaventura da S. Miniato e
Bonaccurso Venture da Castelfalfi, che nel 1276 chie-
dono di poter fare una fornace a San Vettore: i due arti-
giani si definiscono consotii ad artem bicheriorum pro
se et sotiis, facendo supporre che, oltre ai due maestri
vetrai esperti dell’arte, esistano altri membri della
societd, ugualmente finanziatori del progetto (43). Si
tratta del primo esempio di un accordo, quello tra
bicchierai, che caratterizza le imprese di produzione di
vetro anche nei periodi successivi (44). Per quanto
riguarda il territorio sangimignanese un altro esempio
di questo tipo si ritrova nel 1448, nella societa compo-
sta da Meo di Gherardino, bicchieraio di Gambassi,
forse precedentemente attivo addirittura in Ungheria, e
Gambassino di Niccoluccio Bindi da S. Miniato (45).
Un altro tipo di gestione & la societa tra finanziatori
non artigiani, che mettono a disposizione capitali o
beni immobili e si servono di bicchierai per la realiz-
zazione dell’opera. Un esempio a proposito & la socie-
ta composta da Albizzino e dal prete della Pietra, che,
ancora nel 1276, chiedono al Comune di San
Gimignano il permesso di far costruire due fornaci
nella villa di Orcia (46): probabilmente entrambi rive-
stono il ruolo di soli finanziatori, dal momento che
nemmeno Albizzino & definito bicchieraio, ma sembra
comparire dieci anni piti tardi in un atto di vendita
riguardante lo stesso podere di Orcia, con tutt’ altro
appellativo (filius comitis Loteringi de Florentia) (47);
inoltre sembra che il prelato metta a disposizione la
terra e il podere dove costruire gli impianti, non &
chiaro se come privato o come amministratore di beni
ecclesiastici: sta di fatto che da una parte abbiamo gli
imprenditori che curano 1’aspetto logistico e dall’altra
si lascia intendere la partecipazione di altri (fieri face-
re duas fornaces), che hanno il compito di costruire (e
di far funzionare) le due fornaci. Questo tipo di asso-
ciazione diviene ben presto, come si & visto, estrema-
mente comune e ogni volta che le fonti sono un po’ pill
generose di informazioni, ¢ facile ritrovare anche
questo modello di gestione (48). L'ultimo caso docu-
mentato finora dalle fonti sangimignanesi & forse quel-
lo di Bartalo di Muzzio Benenati, noto mercante
appartenente a una famiglia di ricchi commercianti e
usurai (49), che chiede di far fare (fieri facere) una
fornace pro bicheriis et aliis vasis de vetro fieri facien-
dis, probabilmente anche qui ripetendo il tipo di socie-
ta imprenditore pil artigiano (50).

1.4. Il Comune e le vetrerie

11 ruolo del Comune di San Gimignano nei confronti
dell’attivita vetraria & stato prevalentemente di media-
zione tra la disponibilita verso la presenza delle vetre-
rie e la salvaguardia del territorio comunale, in parti-
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colare della risorsa boschiva, messa a dura prova
dall’esistenza di imprese come queste. A mio avviso
questo Comune non ha mai promosso lo sviluppo di
questa attivitd artigianale, ma ha piuttosto accolto le
iniziative che venivano dai privati (soprattutto di
Montaione e Gambassi [511): l’interesse primario
dell’economia sangimignanese rimane concentrato sul
commercio e sull’agricoltura.

Attraverso la documentazione rintracciata si puo deli-
neare 1’evoluzione dei rapporti tra politica comunale e
interessi privati come si sviluppano tra il XIII e il XIV
secolo.

[ primi chiari segnali di intervento comunale in questo
settore produttivo si hanno dal 1276, anno in cui viene
istituita una imposta per I'impianto delle fornaci di
vetro (52): de qualibet fornace biccheriorum que fiet in
Sancto Geminiano et in districtu (53) de voluntate et
licentia consilij generalis comunis solvantur per
kabella comuni per annum libbre x denariorum (54).
I’ammontare di questa tassa annuale risulta partico-
larmente elevato, se si considera che una fornace di
ceramiche paga solo cinque soldi, vale a dire neanche
la meta di una libbra. Per ricercare le motivazioni di
questo quantitativo e dell’atteggiamento della politica
sangimignanese che ne deriva & necessario fare alcune
considerazioni. Prima di tutto & da notare che & solo
dal 1276 che il Comune attua una politica di controllo
su questo tipo di attivita, gia esistente nel territorio
almeno dall’inizio del secolo (55), forse perché in
questo periodo si ha un sensibile sviluppo dell’attivita
vetraria, che necessita di una regolamentazione da
parte delle autoritd pubbliche; inoltre dalla seconda
meta del *200, si registra anche il momento di massi-
mo sviluppo economico e demografico sangimignane-
se (56), per cui il numero delle vetrerie, sommato a
quello di altri tipi di fornaci e all’aumento di popola-
zione, comincia a creare seri problemi nella disponibi-
lita di combustibile. Dallo Statuto del 1255 si inizia
una ferrea tutela del patrimonio boschivo della comu-
nitd, vietando prelievi di legname, dissodamenti e
accensioni di fuochi (57); nel corso del XIV secolo si
proibisce 1’uso del legname ad ogni tipo di fornace e
in particolare a quelle di bicchieri (58); inoltre da
questo periodo si cerca sempre pil di limitare la
presenza di allevamenti di capre, animali particolar-
mente dannosi per qualsiasi vegetazione (59). Un ulti-
mo dato proviene dalla richiesta di licenza per la
fornace di San Vettore, ancora nel 1276: i richiedenti,
oltre all’imposta di dieci libbre stabilita dallo Statuto,
offrono altre dieci libbre come cauzione con la
promessa di non utilizzare legna comunale, ma questo
non & sufficiente ad ottenere la licenza (60). La politi-
ca del Comune & tesa, quindi, prevalentemente a
difendere il patrimonio pubblico, anche a discapito di
un certo sviluppo dell’attivita vetraria, che avrebbe
senz’altro avuto delle ricadute economiche nella real-
ta sangimignanese; probabilmente perd i rischi sono
maggiori dei vantaggi e inoltre il notevole sviluppo di
questa produzione nel territorio di Gambassi, fino al
1293 sottoposto a San Gimignano, porta gia il proprio



contributo nelle casse comunali (61).

Una situazione diversa emerge nel 1335, con la richie-
sta di licenza inoltrata da Bartalo Benenati: oltre
all’aumento dell’imposta, portata ora a quindici libbre,
le autorita esigono la promessa di non assumere
«alique inimicum dicti comunis vel de dicto castro de
Gambasso»; inoltre Bartalo promette di essere pronto
a vendere i prodotti allo stesso prezzo corrente in
Gambassi e addirittura a diminuirlo di mezzo denaro
(62). 1l fatto & che Gambassi & passata sotto il dominio
fiorentino dal 1293 e senz’altro questo provoca una
serie di problemi tra i due territori: in particolare la
proposta sull’abbassamento dei prezzi avanzata da
Bartalo sembra mirata a favorire il mercato interno,
segno evidente che i prodotti gambassini sono ancora
particolarmente richiesti.

Da tutto ¢id si pud concludere, che la politica sangi-
mignanese in ambito vetrario, ha come interesse
primario la difesa del patrimonio boschivo, che indu-
ce il Comune prima a decentrare le officine nel terri-
torio di Gambassi, poi a tutelarsi dalle maestranze e
dalla concorrenza gambassina, senza per altro attuare
una qualche forma di agevolazione fiscale per 1’inizia-
tiva e il mercato locale (63): solo nel 1575 si parla di
un accordo tra vetrai montaionesi e il Comune di San
Gimignano (64), che dovrebbe fornire loro una “casa”,
sia essa riferita alla residenza dei bicchierai o per la
locazione della vetreria, o entrambi; allo stato degli
studi, quindi, non si pud parlare di una produzione
sostenuta e incoraggiata dalla politica economica del
Comune, ma di limitati interventi che hanno semplice-
mente mirato alla soddisfazione della domanda inter-
na di consumo.

IL. Il contributo dell’archeologia: indagini topografi-
che e geomagnetiche

Lapplicazione delle metodologie proprie dell’archeo-
logia hanno dato, in questi ultimi decenni, ottimi risul-
tati riguardo gli aspetti materiali delle produzioni
manifatturiere vetrarie in epoca medievale e rinasci-
mentale: basti ricordare gli scavi dei siti produttivi in
Liguria e in Toscana (65). Ai siti individuati in un
recente passato in Valdelsa (66), se ne aggiungono
sempre nuovi, soprattutto nel territorio dell’attuale
Comune di Gambassi (67).

La disponibilita di dati d’archivio con i nomi dei
luoghi dove funzionavano o dove si intendeva impian-
tare fornaci da vetro, ha indirizzato la ricerca archeo-
logica verso i siti con questi toponimi, tuttora esisten-
ti. Le ricognizioni a Orcia, La Pietra, Camporbiano e
San Vettore (68) hanno sempre permesso di conferma-
re che Iattivita vetraria & avvenuta effettivamente, in
quanto hanno restituito tutti resti di lavorazione: lastre
di arenite quarzosa con colature di vetro, crogioli,
mattoni stracotti, scorie. Non sempre & stato possibile
localizzare con precisione il punto dove era situata la
fornace e determinare il periodo del suo funzionamen-
to. Lavori agricoli e risistemazione degli edifici hanno
determinato una dispersione dei reperti indicanti 1’at-
tivita vetraria pregressa.
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La presenza di terra arrossata a Camporbiano ha indot-
to ad eseguire un indagine geomagnetica (69), che
necessita di ulteriori applicazioni in zone adiacenti. Lo
stesso tipo d’indagine & stato eseguito a San Vettore.
Il problema dei siti individuati a livello di ricognizio-
ne e che non ci permette di avere un precisa idea della
produzione. Nel caso del sito monastico di San Vettore
(fig. 3), che sicuramente fu sito di produzione come
sappiamo dalla evidenza archeologica, il recupero
effettuato dai proprietari non ha tenuto conto della
stratigrafia e non ha permesso una sicura collocazione
nello spazio e nel tempo dei numerosi scarti di lavora-
zione e dei frammenti vitrei rinvenuti. Tra questi ulti-
mi si riconoscono diversi tipi di bicchieri, tra cui quel-
li troncoconici apodi lisci o con decorazione in rilievo
(fig. 4, nn. 2-6), che furono prodotti anche nelle forna-
ci di Germagnana all’inizio del Trecento (70). Sono
presenti, inoltre, bicchieri con piede ad anello vuoto
dal corpo bombato (fig. 4, n. 7), oppure con piede con
filo pieno applicato, che potrebbe riferirsi ad un
bicchiere con gocce applicate (fig. 4, n. 8) e diversi
tipi di lampade (fig. 4 nn. 9-12). Comunque, la
maggior concentrazione dei reperti sembra provenire
da una zona adiacente ad un ambiente denominato A,
situato nella parte Ovest del complesso monastico.
L'indagine geomagnetica effettuata nella zona a Sud
ha rilevato una zona di valori anomali (fig. 5), che
potrebbe indicare la presenza di una fornace. E chiaro
che soltanto un intervento stratigrafico puo dare rispo-
ste definitive a proposito e stabilire il tipo di produ-
zione.

Un ultimo rinvenimento, avvenuto a San Gimignano,
aggiunge nuovi dati per la localizzazione delle vetre-
rie. Si tratta di due frammenti relativi ad un impianto
produttivo databile al XIV-XV secolo: un impasto
refrattario e una arenite, entrambi con colature di vetro
verde, venuti alla luce in occasione del restauro del
tratto di mura che dalla chiesa di S. Jacopo si dirige
verso S. Agostino (71) (fig. 2, n. 1). Questo ritrova-
mento, conferma la presenza di fornaci all’interno
della citta o nelle sue immediate vicinanze e si
aggiunge ai dati documentari, relativi solo alla vetre-
ria di Chermonino del 1265.

1. Oggetti vitrei rinvenuti a San Gimignano

Due rinvenimenti casuali, avvenuti in questi ultimi
due anni, ci mettono finalmente a disposizione ogget-
ti vitrei sicuramente usati, ma probabilmente anche
fabbricati a San Gimignano, integrando cosi i dati
storici ed archeologici a disposizione.

lIl.1. 1 bicchieri della Sala Dante del Palazzo
Comunale

Il primo rinvenimento & avvenuto in occasione di
restauri nella Sala Dante del Palazzo Comunale di San
Gimignano (fig. 2, n. 4). Sono stati trovati 1033 fram-
menti di vetro (72), murati in una nicchia situata nel
muro Sud che fu obliterata, in occasione di una modi-
fica dell’affresco della Maesta di Lippo Memmi del
1317: furono aggiunte due figure su ambedue i lati da



Bartolo di Fredi, di cui sappiamo che stava dipingen-
do, nel 1367, il ciclo degli affreschi illustranti scene
dal Vecchio Testamento nella Collegiata di S. M.
Assunta. All’interno della nicchia, inoltre, ¢ stato
rinvenuto, insieme ad un nocciolo di pesca ed una
buccia di limone, un cartiglio con nomi che ritroviamo
anche in delibere comunali del 1366 e quindi sia Iin-
tervento sulla nicchia, sia I’aggiunta delle due figure
di santi da parte di Bartolo di Fredi pu essere circo-
scritto agli anni 1366, 1367 (73). I frammenti di vetro
appartengono ad almeno 6 bicchieri, di cui due
parzialmente ricostruibili (fig. 6 e fig. 7, nn. 1, 2, 3).
Si tratta di bicchieri apodi di forma tronco conica che
risultano essere quasi identici nelle dimensioni e nella
forma troncoconica e nel tipo di vetro: perfettamente
incolore con solo leggerissime sfumature verdi o gial-
lognole (74). L altezza dei bicchieri supera leggermen-
te il diametro all’orlo, mentre il diametro dei fondi ¢
poco pit della meta dell’altezza (75). Si differenziano
soltanto nei motivi geometrici della decorazione in
rilievo, ottenuta con la soffiatura in stampo, che inizia
tra 1,5 cm e 2 cm al di sotto dell’orlo: due bicchieri
sono decorati con costolature verticali, due con
quadrati e due con esagoni. L’esemplare meglio
conservato & decorato con motivi a quadrati (fig. 6e
fig. 7, n. 1). Le caratteristiche tecniche dei bicchieri
sono veramente molto simili, tanto da poter ipotizzare
una loro fabbricazione non solo nella stessa officina,
ma addirittura usando la massa vitrea fusa provenien-
te da uno stesso crogiolo.

Non & difficile riconoscere i ben noti bicchieri basso
medievali, trovati in scavi in tutta 1'Italia, spesso
rappresentati nell’iconografia trecentesca toscana (a
San Gimignano esistono dei puntualissimi confronti
nella Collegiata di S. M. Assunta [76]) ed extra tosca-
na, che forse possiamo identificare con il bicchiere
“gambasinus”, di cui ci parlano i documenti fin dall’i-
nizio del Trecento. Ricordo che esistevano in due
dimensioni: a Murano, all’inizio del Trecento, erano
“lunghi” (77), mentre a Imola (78) € Bologna, nella
seconda meta del secolo, risultavano “piccoli”. In
quest’ultima citta erano prodotti, sia in vetro verde che
in vetro bianco cristallino; i “gambasini” verdi erano
pil leggeri e pitt economici di quelli cristallini: i primi
costavano un denaro, i secondi un denaro e mezzo (79).
Non sappiamo se erano di questo tipo i bicchieri
prodotti nella fornace, costruita nel 1335 a San
Gimignano da Bartolo di Benenati (80), ma il fatto che
a questo viene imposto dal Comune di vendere 1 suoi
bicchieri mezzo denaro in meno rispetto a quelli
prodotti a Gambassi, dove costavano 3 denari, sembra
indicare, oltre che una evidente rivalita tra le fornaci
delle due cittadine, che pure a S. Gimignano si produ-
cessero i “gambasini”. 11 tipo fu sicuramente prodotto,
in vetro verde, nella vetreria di Germagnana di
Gambassi, attiva tra la fine del Duecento e la meta del
Trecento (81).

[ bicchieri rinvenuti nella nicchia del Palazzo
Comunale a San Gimignano, dunque, sono in vetro
incolore (82) e si presentano in perfetto stato di conser-

91

vazione: trasparenti e senza le incrostazioni, pill 0
meno estese, che di solito si riscontrano sui vetri di
scavo. La permanenza per quasi sette secoli allinter-
no della nicchia ha senz’altro contribuito a questa loro
splendida conservazione. Inoltre possiamo finalmente
ammirare un bicchiere “gambasinus”, in quasi tutta la
sua interezza. L'eccezionalita del ritrovamento sta,
oltre che nella qualita del vetro, nella certezza di data-
re la fabbricazione di questi bicchieri ad un periodo
antecedente al 1366, confermando cosi, semmai ne
fosse bisogno, che la fabbricazione di questo tipo di
bicchieri ha raggiunto, nella seconda meta del
Trecento, un alto grado di perfezione.

Chiaramente non ci & dato di sapere se questi fossero
effettivamente fabbricati nella fornace di Bartalo
Benenati funzionante dentro le mura di San
Gimignano, ma non sembra azzardato ipotizzare per
gli oggetti in questione una produzione locale.
Rimane da capire come mai i bicchieri sono stati
rinchiusi nella nicchia. Sono noti altri ritrovamenti di
oggetti vitrei medievali all’interno di strutture mura-
rie. Si ricordano per il Nord Italia le bottiglie trovate
murate in una celletta nella parte inferiore della faccia-
ta della chiesa di S. Sigismondo situata nelle vicinan-
ze di Cremona (83). Per 1a Toscana conosciamo il caso
della bottiglia ed i bicchieri provenienti da una nicchia
di una casa fiorentina (84), al quale possiamo aggiun-
gere il recente rinvenimento di un bicchiere murato
nella fondazione della torre campanaria della chiesa
venuta alla luce a Poggio Imperiale (Poggibonsi, SI)
(85). Non si esclude un significato rituale e taumatur-
gico legato alla cerimonia inaugurale, che accompa-
gnava I’inizio di una fase costruttiva, in questo caso la
preparazione della parete per la modifica dell’affresco
del Memmi per mano di Bartolo di Fredi.

II1.2. Gli oggetti vitrei dalla Cappella della
Misericordia

11 secondo rinvenimento proviene dal muro Nord della
cappella della Misericordia che confina al chiostro
adiacente alla Collegiata di S. M. Assunta (fig. 2, n. 3).
All’interno di una tubatura in cotto, che terminava in
una nicchia, sono stati trovati, in occasione di una risi-
stemazione del muro, 171 frammenti di vetro ed alcu-
ni frammenti di ceramica (86). La ceramica & costitui-
ta da un frammento di scodella di maiolica arcaica, da
alcuni frammenti di ceramica depurata ed invetriata di
forme non identificabili. Inoltre & stata rinvenuta la
testa di una pipa in terraglia con iscrizione Pacini Pisa.
L eterogeneita dei reperti associati attesta che questi
sono stati depositati all’interno della tubatura in tempi
diversi. 11 tipo di recupero non ha permesso di costata-
re una loro eventuale stratificazione, oppure se essi
siano finiti dentro la tubatura alla rinfusa in occasione
della occlusione della stessa. I frammenti vitrei recu-
perati si possono ascrivere, in base alla loro tipologia,
ad un ambito cronologico compreso tra il Tre e il
Cinquecento. Appartengono a ben 13 bicchieri di due
tipi diversi ognuno dei quali ricostruibile (fig. 7, nn. 4,
7. 8, 9 e fig. 8), a due lampade di due tipi diversi



(parzialmente ricostruibili) (fig. 7, nn. 5, 6), ad una
bottiglietta, ad una bottiglia non meglio identificabile
ed a lastre per finestre.

Con ogni probabilita si tratta di oggetti, che furono in
uso negli ambienti ecclesiastici, sia per I'illuminazio-
ne, sia per uso di culto, nonché per dissetare chi si
aggirava nei suoi interni. Una volta rotti, furono elimi-
nati e scaricati nella tubatura.

II1.2.a. Bicchieri (87)

Dei 13 bicchieri individuati due possono essere classi-
ficati come “gambasini”. Uno, in vetro verde acqua
con decorazione in rilievo ad esagoni (fig. 7, n. 4 fig.
8 a destra), & stato parzialmente ricomposto (88) ed
assomiglia nelle proporzioni e nella morfologia ai
bicchieri ritrovati nella nicchia della Sala Dante. Si
differenzia perd da questi non solo nel colore, ma
soprattutto nella qualita del vetro che & ricco di bolli-
cine e si presenta opacizzato e coperto da incrostazio-
ni giallo marroni. Quest’ultimo fattore pud essere
dovuto al contatto con acqua o altri liquidi che, con
ogni probabilita, hanno attraversato la tubatura in cui
giacevano i vetri. In effetti la maggior parte dei fram-
menti rinvenuti presentano questi segni di deteriora-
mento. Dell’altro bicchiere rimangono solo due fram-
menti di parete in vetro incolore (89) con decorazione
in rilievo a costolature verticali, i quali non permetto-
no di risalire alle dimensioni. La datazione di questo
tipo di bicchiere, in virth della assomiglianza ai
bicchieri della Sala Dante del Palazzo Comunale, & da
collocare ai primi decenni della seconda meta del
Trecento.

I restanti 11 bicchieri (90) appartengono invece a bassi
bicchieri apodi con fondo ad umbone, di forma subci-
lindrica o troncoconica, la cui altezza varia legger-
mente ed € circa la meta del diametro all’orlo (91) (fig.
7, nn. 7, 8, 9). Sono fabbricati prevalentemente in
vetro incolore (92) e in vetro verde chiaro (93), ma
esiste anche un esemplare in vetro verde giallognolo
(94) ed uno in giallo chiaro (95). Molti esemplari
presentano una fascia di solchi appena rilevati, situata
da circa 1,5 cm a 2 cm sotto I’orlo. Da notare la totale
mancanza del segno del pontello sotto il fondo dei
bicchieri. Per la fase del distacco probabilmente fu
usato un attrezzo in legno dalla forma arrotondata che
lascia la caratteristica forma umbonata del fondo. Ed &
proprio questo tipo di fondo che distingue i nostri
bicchieri da esemplari conosciuti in contesti stratigra-
fici della fine del XIV e I’inizio del XV secolo (96). Si
avvicina invece ai bicchieri lisci con fondo simile,
rinvenuti in contesti Cinquecenteschi a Gambassi (97)
e a San Giovanni Valdarno (98). Ricordiamo che ambe-
due i luoghi erano siti di produzione: nel primo caso i

bicchieri vennero prodotti sicuramente nella fornace

funzionante alla metd del Cinquecento all’interno
delle mura cittadine, mentre per San Giovanni si puo
solo ipotizzare la loro fabbricazione nelle fornaci di
quel luogo.

Pure per i nostri bicchieri possiamo pensare, in via
ipotetica, che quelli trecenteschi fossero prodotti in
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una fornace di San Gimignano, mentre per quelli
cinquecenteschi, sembra pill probabile che essi fosse-
ro prodotti nella fornace di Gambassi.

11.2.b. Lampade (99)

Il primo tipo di lampada, in vetro verde, ha corpo
globulare e un breve bordo leggermente estroflesso
(100) (fig. 7, n. 6). Non si & conservata la parte inferio-
re che dobbiamo immaginarci rastremata verso il
basso (101). Si tratta senz’altro di una lampada pensile
singola che veniva inserita in un cerchio metallico,
oppure faceva parte di un lampadario composto da una
specie di gabbia in metallo al cui interno venivano
appeso diverse lampade in vetro, come lo vediamo
raffigurato nel ben noto affresco di Giotto nella
Cappella degli Scrovegni a Padova. La forma trova
confronto con un esemplare rinvenuto in un contesto
Cinquecentesco a San Giovanni Valdarno (102) ed una
forma simile & stata trovata (fuori contesto) a San
Vettore (fig. 4, n. 11).

Al secondo tipo di lampada appartengono 60 frammenti
in vetro verde giallognolo, che permettono di ricompor-
re un oggetto dal corpo globulare schiacciato, dal quale
parte un alto bordo cilindrico che tende svasarsi verso
I’alto (103). Quest’ultimo & decorato da un filo di vetro
applicato in senso orizzontale che fa almeno 6 giri intor-
no al bordo. In questa zona decorata si imposta una
ansetta verticale, sembra nella parte superiore del bordo
di cui purtroppo non si & conservato I’orlo (fig. 7, n. 5).
L’andamento della parte inferiore del corpo suggerisce
che la lampada terminava con un piede tronco conico.
Sembra quindi trattarsi di una variazione della lampada
di tipo islamico, caratterizzata dalle estremita a forma di
coni contrapposti con nel mezzo il corpo globulare
schiacciato provvisto di ansette, che servivano per le
catenelle con cui appenderla. Troviamo questo tipo raffi-
gurato negli affreschi duecenteschi della chiesa di .
Pietro a Grado vicino a Pisa. In Italia se ne conoscono
poche testimonianze archeologiche, rivelate di solito
soltanto attraverso il rinvenimento di piccole ansette
verticali (104), mentre in Francia & stato rinvenuto un
esemplare abbastanza ben conservato in un contesto del
XTIV secolo (105). 11 nostro esemplare si differenzia dal
tipo canonico soprattutto nella posizione delle ansette
che si trovano nella parte superiore del bordo, anziché
sul diametro massimo del corpo e nella decorazione con
il filo sul bordo. Per mancanza di confronti precisi e per
assenza di un contesto stratigrafico, non & facile avanza-
re una datazione ben precisa, ma data la derivazione da
un prototipo sicuramente introdotto in Italia dal XIII
secolo in poi (106), sembra probabile una sua collocazio-
ne cronologica tra il XIII e il XV secolo.

Il 2.c. Miscellanea

Del riempimento della tubatura facevano parte pure 13
frammenti di una piccola bottiglietta apoda a conoide
rientrante, dal corpo globulare e con stretto collo con
bordo svasato, in vetro viola (107). Bottigliette di
questo tipo sono state trovate a Pisa (108) e a S.
Giovanni Valdarno (109) in contesti Cinquecenteschi.



Altri due frammenti in vetro verde chiaro appartengo-
no invece al fondo apodo (110) di una bottiglia di
forma non identificabile. Infine, 7 frammenti di vetro
piano in vetro verde chiaro appartengono a lastre da
finestre, ottenute tramite soffiatura con il metodo del
cilindro.

Conclusioni

Da quanto esposto in questo nostro contributo emerge
che a San Gimignano la produzione vetraria nel
medioevo non fu certo incentivata dalle autorita
comunali, circostanza che si inserisce bene nella sua
ben nota e prevalente vocazione mercantile, che
lasciava non molto spazio allo sviluppo delle attivita
produttive all’interno delle sue mura. Le fonti storiche
ed archeologiche attestano perd inequivocabilmente
I’avvenuto funzionamento di qualche vetreria, la cui
produzione con ogni probabilita consisteva nel
consueto campionario di vetri, con prevalenza dei
bicchieri, come lo conosciamo per le fornaci funzio-
nanti nel vicino Gambassi. Tale supposizione & ora
stata avvalorata ulteriormente da alcuni rinvenimenti,
in primo luogo, di bicchieri, ma anche di lampade, che
furono sicuramente consumati, ma probabilmente
anche prodotti, a San Gimignano tra il XIII e XV seco-
lo. Sono questi stessi oggetti ad evidenziare la predo-
minanza della tradizione delle maestranze valdelsane,
confermando cosi cid che emergeva dalla documenta-
zione storica.

Rimane da sottolineare la necessita di dare continuita
alle ricerche, in modo da aumentare i dati a disposi-
zione e di cogliere meglio le caratteristiche in tutti i
suoi aspetti di questa particolare attivita artigianale.
Dovrebbero essere coinvolti storici ed archeologi: le
carte attendono i primi ben custodite nei ricchissimi
archivi sangimignanesi che sicuramente contengono
ancora moltissime notizie interessanti a riguardo; per
i secondi si spera che in futuro si possa avviare una
collaborazione proficua con Ente Pubblico e privati,
permettendo in tal modo di accedere a quell’ archivio
che si trova nel sottosuolo, ricchissimo anche questo,
ma che purtroppo solo saltuariamente e spesso in
modo inadeguato, riesce a rivelare il suo contenuto.
Alla ricerca dovrebbero partecipare, inoltre, storici
dell’arte ed archeometristi, ognuno dei quali potra
dare un’importante contributo alle questioni che
riguardano la produzione del vetro in epoca preindu-
striale in generale e quella di San Gimignano in parti-
colare.

NOTE

* (L introduzione, il paragrafo II1, le foto e i disegni delle figure 6-9
sono di Mendera. Galgani ha curato i paragrafi I e Il e le figure 1-5).
Abbreviazioni:

ASCSG = Archivio Storico del Comune di San Gimignano

ASF = Archivio di Stato di Firenze

ASS = Archivio di Stato di Siena.

(1) Cfr. L. PECOR], Storia della terra di San Gimignano, Firenze
1853, pp. 347-348. Nel 1954 Guido Taddei riprende le notizie rife-
rite da Pecori senza per altro aggiungere nuovi dati. Cfr. G.
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TADDEI, L'arte del vetro in Firenze e nel suo dominio, Firenze
1954,

(2) E. FIUMI, Storia economica e sociale di San Gimignano,
Firenze 1961, pp. 103 e le note 374, 376, 377, 378, 379, 380.

(3) A. DUCCINI, La lavorazione del vetro a Gambassi nel XIII
secolo, in “Miscellanea storica della Valdelsa”, CII, 1 (273), 1996,
pp. 14-19.

(4) M. GALGANI, Vetro e ceramica a San Gimignano tra Xl e
XVI secolo, Tesi di laurea, Facoltd di Lettere e Filosofia,
Universita degli Studi di Siena, Relatore Prof. R. Francovich, anno
accademico 1994/1995, pp. 32-34, 45-48.

(5) TADDEI 1954 cit., p. 55 ¢ le tavole VeV

(6) Vedi i contributi di G. VANNINI, La spezieria: formazione e
dotazione, in Una farmacia preindustriale in Valdelsa. La
Spezieria di Santa Fina nella citta di San Gimignano. Secc. XIV-
XVIII, San Gimignano 1982, pp. 37-58 e di L. MOROZZI, La
dotazione vetraria, in Ibidem, pp. 107-121.

(7) M. MENDERA, La produzione di vetro nella Toscana basso-
medievale. Lo scavo della vetreria di Germagnana in Valdelsa
(Quaderni del Dipartimento di Archeologia e Storia delle Arti.
Sezione Archeologica-Universita di Siena, 15), Firenze 1989, pp.
36-90; EAD., Produrre vetro in Valdelsa: 'officina vetraria di
Germagnana (Gambassi-FI) (secc. XIII-XIV), in M. MENDERA
(ed.), Archeologia e storia della produzione del vetro preindu-
striale. Atti del Convegno Internazionale “L'attivita vetraria
medievale in Valdelsa ed il problema della produzione preindu-
striale: esperienze a confronto™ (Colle Val d’Elsa-Gambassi, 2-4
aprile 1990), Firenze 1991, pp. 15-50; EAD., La produzione di
calici, bottiglie e fiaschi a Gambassi nel *500: in margine ad un
saggio di scavo nel centro storico di Gambassi (Fi). Relazione
preliminare, in G. MECONCELLI NOTARIANNI - D. FERRARI
(edd.), 1l vetro dall’antichita all’eta contemporanea, Atti della T
Giornata Nazionale di Studio (Venezia, 2 dicembre 1995), Venezia
1996, pp. 77-82; EAD., La produzione vetraria a Gambassi (FI)
tra XV e XVII secolo alla luce delle recenti scoperte archeologi-
che: nuove acquisizioni su strutture produttive e tecnologia prein-
dustriale, in D. FERRARI - G. MECONCELLI (edd.), Il vetro fra
antico e moderno. Le piti recenti scoperte archeologiche. Un seco-
lo di produzione e designer del vetro italiano ( 1987-1997), Atti
della Il Giornata Nazionale di Studio (Milano, 31 Ottobre 1997),
Milano 1999, pp. 61-65.

(8) Vedi infra paragrafo I.1.

(9) DUCCINI 1996 cit., pp. 9, nota 11.

(10) Vedi infra paragrafo 1.2.

(11) L'intervento sul tratto di mura in questione fu eseguito nel
1996 nell’ambito del “Progetto San Gimignano. Interventi di rilie-
vo, conoscenza, monitoraggio, tutela e riuso della cinta muraria e
di alcune torri di San Gimignano”, promosso dalla Regione
Toscana, dalla citta di San Gimignano, dall'Universita di Firenze
e dal Dipartimento di Archeologia dell'Universitd di Siena.
L’indagine ha permesso, ftra altro, di stabilire che le mura furono
costruite con la tecnica del riempimento a nucleo a bancate, coeso
alle facce esterne del muro. All'interno di una di queste bancate
relativa ad un rifacimento, sono stati trovati i reperti attestanti la
lavorazione del vetro, insieme a frammenti di ceramica databili tra
XIV e XV secolo. Ringraziamo il Dott. Antonello Mennucci per
averci comunicato queste notizie anticipatamente, in attesa della
prossima pubblicazione dei risultati del “Progetto San
Gimignano™.

(12) Un primo approccio in questo senso & stato fatto da M.
GALGANL 11 vetro e le risorse locali: indagine sull'utilizzo delle
materie prime nel ciclo di produzione vetraria dell’area Gambassi
e Montaione, in Gambassi e le vie del vetro. Un centro di diffusione
della tecnologia vetraria lungo la via Francigena. Atti della gior-



nata di Studio (Gambassi, 12 ottobre 1996), in corso di stampa,
(13) A tale proposito il Dipartimento di Archeologia e Storia delle
Arti dell’Universita di Siena ha in corso due progetti: il primo Per
una caratterizzazione della vetraria medievale italiana: il caso di
Gambassi (F1). Indagine archeometrica sul vetro e altri materiali
del ciclo produttivo viene condotto nell’ambito del Progetto
Finalizzato Beni Culturali, sottoprogetto 2 e si avvale della colla-
borazione dell’équipe del Prof. Paolo Vigato dell’Istituto di
Chimica e Tecnologie Inorganiche e dei Materiali Avanzati del
CNR di Padova, oltre che della collaborazione del Prof, Marcello
Mellini del Dipartimento di Scienze della Terra dell’ Universita di
Siena. Il secondo consiste in un’indagine di pid largo respiro che
mette a confronto le caratteristiche tecniche della vetraria toscana
tra Medioevo e Rinascimento con quelle di altri paesi europei, in
particolare il Belgio, 1’Olanda, il nord della Francia e I’ Inghilterra.
Obiettivo di questo progetto, che vede come protagonisti e propo-
sitori il Dipartimento di Chimica e il Dipartimento di Archeologia
dell’Universita di Anversa, & capire fino a che punto la tecnologia
italiana, introdotta verso la fine del Medioevo nei paesi del Nord
Europa da artigiani italiani, abbia influenzato le produzioni del
vetro dell’oltralpe. E stato coinvolto in questo progetto, oltre ai tre
Dipartimenti su nominati, anche I'Istituto e Museo di Storia delle
Scienze di Firenze.

(14) Gli oggetti vitrei della Spezieria di Santa Fina sono stati
recentemente riesaminati in occasione dell’allestimento della dota-
zione della Spezieria nella nuova sede del Museo Civico nel
Conservatorio di S. Chiara a San Gimignano, per la quale @ in
preparazione una guida, cfr. M. MENDERA, [ vetri, in P. LA
PORTA (ed.), Spezieria di Santa Fina, Siena 2000, pp. 107-155.
(15) La ricerca d’ archivio riguarda prevalentemente documenti del
Xl e X1V secolo. Ma I"utilizzo di dati pubblicati da Oretta Muzzi
per il territorio di Gambassi che riguardano il Quattrocento
permette di fare alcune considerazioni anche per il XV secolo, cfr.
0. MUZZI, La condizione sociale ed economica dei vetrai nel
tardo medioevo: I'esempio dei “bicchierai” di Gambassi, in
MENDERA 1991 cit., pp. 139-160.

(16) A parte la perdita di singoli volumi, che rientra nella storia
ordinaria di qualsiasi archivio, le parti di serie mancanti
all’ASCSG, sono conservate presso I’ASF e presso I'ASS per
quanto riguarda il Diplomatico (per le vicende del materiale archi-
vistico di San Gimignano, vedi G. CECCHINI, L'archivio del
Comune di San Gimignano, in “Archivi d’Italia e Rassegna
Internazionale degli Archivi”, s. II, VI, fasc. 1, 1939, pp. 26-32).
(17) Ringrazio Antonella Duccini per le indicazioni fornite sulle
Deliberazioni del XIII secolo, da lei edite in DUCCINI 1996 cit.,
pp. 7-25.

(18) FIUMI 1961 cit., p.103.

(19) ASF, Carte di San Gimignane, 100, ¢.6v, citata in parte anche
da PECORI 1853 cit., p. 348 e FIUMI 1961 cit., p. 103.

(20) Doc. 2, in DUCCINI 1996 cit., p. 22.

(21) Doc. 6, in Ibidem, p. 25.

(22) Doc. 7, in Ibidem, p. 25. Per le vicende del castello della
Pietra vedi FTUMI 1961 cit., ad indicem.

(23) Nello Statuto (1312-1406) si vieta la vendita di legname del
Comune espressamente alle fornaci di bicchieri, segno evidente
che dovevano essere numerose (purtroppo la datazione del docu-
mento non & ancora accertata; ASCSG, Statuti e riforme, 3 [aa.
1312-1406], c.14v.); inoltre si deve ricordare che dal 1293 San
Gimignano non ha pil la giurisdizione sul territorio di Gambassi e
quindi queste officine devono trovarsi nel proprio distretto.

(24) ASF, Notarile Antecosimiano, 11148, c.88r.

(25) ASCSG, Imposizioni, 470, Furnmante di Luglio MCCCXXXI
(a. 1332), cc. 47r e 86v.

(26) A. CASTELLANI (ed.), Testi sangimignanesi del secolo XII1
e della prima meta del secolo XIV, Firenze 1956, p. 107.
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(27) PECORI 1853 cit., p. 348; ASCSG, Deliberazioni, 112,
c.16rv.

(28) PECORI 1853 cit., p. 348; ASCSG, Deliberazioni, 121,
cc.133v e 134r.

(29) FIUMI 1961 cit., p. 224.

(30) MUZZI 1991 cit, p. 155.

(31) PECORI 1853 cit., p. 348.

(32) Ibidem, p. 348.

(33) MOROZZI 1981 cit., p. 108.

(34) Da notare che il vetraio di S. Miniato del 1448, si chiama
Gambassino di Nicoluccio, dalle ori gini - direi - ovvie.

(35) Una sintesi indicativa in tal senso & in MENDERA 1989 at:;
pp- 28-30; EAD., I centri di produzione in Toscana. Circolazione
di maestranze e di prodotti tra i secoli XIII e XV, in S. CIAPPI -
A. LAGHI - M. MENDERA - D. STIAFFINL, 1! vetro in Toscana.
Strutture, prodotti, immagini (secc. XII-XX), Poggibonsi 1995,
pp. 32-34.

(36) ASCSG, Imposizioni, 470, Fummante di Lu glio MCCCXXXIT
(a. 1332), cc.47r e 86v.

(37) G. PINTO, Lo spedale di S. Fina nel contesto cittadino, in
Una farmacia preindustriale in Valdelsa, San Gimignano 1981, p.
28. Questa indicazione porta a formulare ipotesi interessanti sulla
residenza abituale (solir) di questi artigiani a San Gimignano,
forse riferita ad un periodo precedente a quello dell’Inventario
(eranf) e quindi sulla presenza costante dell’attivita vetraria nel
territorio, aldila delle notizie sporadiche che si riescono a reperire.
La casa nel 1334 non & descritta come un locale adibito al ricove-
ro di ammalati, né, d’altra parte, si accenna a eventuali correspon-
sioni di affitto, come per le proprieta descritte di seguito: & forse
ipotizzabile una sorta di accordo tra lo Spedale e i vetrai: oppure
la residenza di questi ultimi & da riferirsi ai proprietari precedenti
della casa, siano essi semplici privati o in accordo con lo Spedale
o con il Comune stesso. In questo caso si potrebbe ipotizzare un
primo rapporto tra autoritd pubblica e bicchierai (MENDERA
1989 cit., p. 26), ma in assenza di altri dati, tutto cid resta una
suggestiva ipotesi. Del resto lo Spedale di Santa Fina non & nuovo
all’affitto di abitazioni ad artigiani forestieri. Un altro episodio si
riferisce ad un orciolaio, Francesco detto il Rosso, che tra il 1485
e il 1498 vive in una casa dell’istituto e talvolta fornisce anche del
vasellame (G. CORA, Storia della maiolica di Firenze e del conta-
do. Secoli XIV e XV, Firenze 1975, p. 400).

(38) ASF, Notarile Antecosimiano, 11148, c.88r.

(39) FIUMI 1961 cit., p. 103; ASE, Carte di San Gimignano, 20,
c.2r.

(40) ASF, Carte di San Gimignano, 100, ¢.6v,

(41) Doc. 4, in DUCCINI 1996 cit., p. 23.

(42) Dal 1276 entra in vigore la tassa per I'impianto della fornace,
che ammonta a dieci libbre di denari, contro i cinque soldi dovuti,
per esempio, dalle fabbriche di ceramica (ASCSG, Statuti e rifor-
me, 2 [aa. 1307-1314], ¢.17r.).

(43) Doc. 2, in DUCCINI 1996 cit., p. 22.

(44) Ne & un esempio 1'accomandita registrata alla Mercanzia di
Firenze il 30 Maggio 1576 fra Camillo Bandinucci, Simone
Biancalari e Iacopo del Rosso per I’esercizio di una vetreria in
Firenze (TADDEI 1954 cit., p. 21); altri esempi in MUZZI 1991
cit., pp. 146-147.

(45) Ibidem, p. 155, n. 60.

(46) 29 Novembre 1276: “..petint Albizzinus et presbiter / de
Lapietra sibi licentia concedant ut possint fieri facere duas forna-
ces biccheriorum in terra et podere / suo de Lapietra posito in
villa de Orcia” (Doc. 6, in DUCCINI 1996 cit., p. 25).

(47) ASS, Diplomatico di San Gimignano, 1286 Dicembre 6,
(48) Numerosi esempi sono contenuti nel lavoro del TADDEI 1954
cit., che si riferisce prevalentemente a situazioni quattrocentesche.

(49) FIUMI 1961 cit., p. 240,



(50) ASCSG, Deliberazioni, 112, c.16rv. Lo stato della documen-
tazione purtroppo non permette di capire molto di piu delle socie-
ta che gestiscono le produzioni di vetro e sono tanti gli interroga-
tivi che rimangono irrisolti, dalla divisione delle mansioni e delle
responsabilita, ai rapporti con la manodopera pill © meno specia-
lizzata, alla ripartizione degli utili, alla classe di appartenenza dei
soci, alla ricaduta economica dei profitti, nella vita dei singoli e
nella realta cittadina circostante: tutti questi aspetti, proprio perché
appartenenti al settore dell’iniziativa privata, difficilmente vengo-
no alla luce nella documentazione generalmente accessibile; per
questo motivo sarebbe di particolare interesse un’ulteriore indagi-
ne che prenda in esame i fondi notarili, che, proprio per la loro
funzione di trattare delle vicende dei singoli, costituiscono 'unico
possibile accesso alla conoscenza di queste imprese.

(51) Per un quadro storico della vetraria a Gambassi nel XIII seco-
lo efr. DUCCINI 1996 cit.

(52) Una prima licenza, senza pagamento di alcuna somma, viene
concessa nel 1265 a Chermonino (ASF, Carte di San Gimignano,
100, ¢.6v.).

(53) Interessante precisazione, che distingue la zona del castello da
quella del territorio circostante: in entrambi i luoghi & permesso
I'impianto di fornaci e forse il caso di Chermonino del 1265, vetre-
ria intra moenia, non & 1’unico.

(54) ASCSG, Statuti e riforme, 2 (aa. 1307-1314), r.xxii, c.12r. La
norma & contenuta negli ordinamenti di gabella nella redazione del
1306, che riferisce disposizioni emanate fin dal governo di
Fantone de’ Rossi di Firenze, del 1276 il pagamento della impo-
sta si registra nelle Deliberazioni proprio dal 1276, per cui si puo
dedurre che questa sia una delle norme riferibili alla legislazione
di Fantone.

(55) La fornace di Camporbiano & gia in funzione nel 1230.

(56) FIUMI 1961 cit., pp. 149-159.

(57) ASCSG, Statuti e riforme, 1 (a. 1255), iii distinzione, c.21r.
(58) ASCSG, Statuti e riforme, 3 (aa. 1312-1406), cc.11v. e 14v.
Vedi anche M. BROGI (ed.), ASCSG, Statuti e riforme, 4 (Gli
albori del Comune di San Gimignano e lo statuto del 1314), Siena
1995.

(59) Si vieta il pascolo di buoi, vacche, asini, capre e suini nelle
zone appena sottoposte al taglio, per i successivi tre anni (ASCSG,
Statuti e riforme, 3 [aa. 1312-1406], c.12r.). Da notare che n
questo Statuto esiste un fascicolo apposito che regolamenta il
bosco del Comune (cc.7v.-17v.).

(60) Doc. 2, in DUCCINI 1996 cit., p. 22.

(61) Il Comune di San Gimignano incassa pitl della meta delle
imposte del Comune di Gambassi relative alle fornaci (Doc. 4, in
DUCCINI 1996 cit., p. 23).

(62) ASCSG, Deliberazioni, 112, c.16v.

(63) Non si attuano ad esempio sospensioni sulle gabelle, come
avviene a Siena qualche tempo dopo, nel 1459, a chi decida di
impiantare una fornace a Trequanda, cfr. G. PICCINNI, Per lo
studio della produzione di ceramica e vetro nella prima meta del
Quattrocento: la committenza del monastero di Monte Oliveto
presso Siena, in “Archeologia Medievale”, VIII, Firenze 1981, p.
k.

(64) PECORI 1853 cit., p. 348.

(65) Cfr. per la Liguria S. FOSSATI - T. MANNONL, Lo scavo
della vetreria medievale di Monte Lecco, in “Archeologia
Medievale”, II, 1975, pp. 31-97; E. GIANNICHEDDA, Indicatori
di attivita vetrarie in Valle Stura, in G. DEFERRARI - P. FIORE
- E. GIANNICHEDDA - T. MANNONI, Per una archeologia dei
villaggi e delle attivita vetrarie in Valle Stura (Genova), in
“Archeologia Medievale”, XIX, 1992, pp. 654-656. Per la
Toscana: cfr. per la Valdelsa, indicazioni bibliografiche in nota n.
7; cfr. per Pisa e provincia: F. REDI, La vetreria, in F. REDI, (ed.),
L’arte del vetro a Pisa. Dallo scavo di una vetreria rinascimenta-
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le, Ospedaletto (Pi), 1994, pp. 31-52 e D. STIAFFINL, / reperti
della lavorazione del vetro, in Ibidem, pp. 69-95; D. STIAFFINI,
La fornace per la produzione del vetro: considerazioni in margine
ad una scoperta archeologica, in A. ALBERTI - A. DEL CHIARA
- F. SEVERINI - D. STIAFFINI, [ndagine archeologica a
Montopoli Valdarno (PI): le tracce dell’incastellamento medieva-
le. Rapporto preliminare, in “Archeologia Medievale”, XXII,
1995, pp. 279, 280.

(66) MENDERA 1989 cit., pp. 36-52.

(67) Cfr. GALGANI 1994-1995 cit., pp. 49-94. Ultimamente
Franco Ciappi, dell’Associazione Archeologica della Bassa
Valdelsa, ha individuato un altro sito vetrario (inedito) nelle imme-
diate vicinanze di Gambassi in localita Tripoli. Insieme a lastre de
arenaria con colature di vetro, sono stati rinvenuti frammenti di
ceramica acroma, frammenti di bicchieri con decorazione impres-
sa in rilievo e frammenti di crogiolo. Non si esclude che potrebbe
trattarsi di una delle otto fornaci, attive nell’ultimo quarto del XIII
secolo nelle vicinanze di Gambassi, di cui ci parlano i documenti,
cfr. doc. 3 in DUCCINI 1996 cit.

(68) GALGANI 1994-1995 cit., pp. 49-94.

(69) Ibidem, pp. 93, 94, figg. 42, 43,

(70) MENDERA 1989 cit., pp. 73-78 e fig. IL.1-7.

(71) Vedi supra nota n. 11.

(72) Tl recupero & stato effettuato dai membri dell’ Associazione
Archeologica di San Gimignano. Si coglie I'occasione per ringra-
ziare il Dott. Antonello Mennucci per avere segnalato il rinveni-
mento ed il Dott. Alessandro Bagnoli della Sovrintendenza ai Beni
Artistici della Provincia di Siena per il permesso di studiare i
reperti. La ricomposizione dei frammenti & effettuata da Giacomo
Baldini e Marja Mendera, mentre al restauro del bicchiere a
quadrati parzialmente ricomposto ha provveduto la Dott.ssa
Fernanda Cavedi del Laboratorio di restauro del Dipartimento di
Archeologia e Storia delle Arti.

(73) Comunicazione orale del Dott. Alessandro Bagnoli, che sta
preparando una pubblicazione sugli affreschi della Sala Dante del
Palazzo Comunale di San Gimignano.

(74) Sono stati prelevati 4 campioni (SGSD inv. 1,2,3,4) che
vengono sottoposto ad analisi chimiche presso il Dipartimento di
Chimica dell’Universita di Anversa.

(75) I diametri agli orli sono tra 7 e 7,4 cm, quelli dei fondi sono
compresi tra 4,1 e 4,4 cm, I'altezza oscilla tra 7,5 e 7,7 cm.

(76) Sull’affresco raffigurante Le Nozze di Cana, dipinto nella
Collegiata di S. M. Assunta da Barna di Siena entro la fine degli
anni ’30 del Trecento, si vedono benissimo bicchieri praticamente
identici nella forma, nelle proporzioni e nella decorazione (soprat-
tutto per quelli a costolature verticali), a quelli rinvenuti nella
nicchia. Cfr. per il contributo dell’iconografia allo studio dei reper-
ti in vetro S. CIAPPI, Bottiglie e bicchieri: il vetro d’uso comune
nell’arte figurativa medioevale, in MENDERA 1991, cit. pp. 267-
312 e in particolar modo p. 297 per I"affresco di Barna, con riferi-
menti bibliografici in nota n. 91.

(77) L. ZECCHIN, Vetro e Vetrai di Murano. Studi sulla storia del
vetro, I, Venezia 1987, p. 12.

(78) E. BIAVATI, Gli oggetti di vetro in uso a Imola dal 1356 al
1367, in “Archeologia Medievale”, VIII, 1981, pp. 630, 631.

(79) S. NEPOTI, Per una storia della produzione e del consumo
del vetro a Bologna nel tardo Medioevo, in “I1 Carobbio. Rivista
di Studi Bolognesi”, IV, 1978, pp. 326, 333.

(80) PECORI 1853 cit., p. 348.

(81) MENDERA 1989 cit., pp. 74-74 ¢ tav. IL,1-7. L'estrema fram-
mentarieta dei reperti provenienti da quest’officina non ha consen-
tito di risalire all’altezza dei bicchieri e quindi non sappiamo se si
fabbricasse il tipo lungo o piccolo, oppure ambedue.

(82) 11 vetro presenta bollicine piatte di varie dimensioni pill
concentrate nella parte inferiore del bicchiere, mentre su alcuni dei



bordi lisci si notano sporadiche bolle ovali piuttosto grandi. Da
notare che, soprattutto nelle parti in rilievo delle costolature verti-
cali e dei quadrati, si concentrano moltissime bollicine tonde, tale
da creare quasi un effetto decorativo.

(83) Per le bottiglie in questione esistono documenti che attestano il
loro inserimento in occasione della rifondazione della chiesa nel
1463, cfr. G. MARIACHER, La scoperta di due bottiglie veneziane
del secolo XV, in "Journal of Glass Studies”, VI, 1964, pp. 70-74.
(84) Pubblicati e raffigurati in J. BARRELET, Le verre de Table
au moyen Age, d’aprés les manuscripts a peinture, in “Cahiers de
la Céramique du Verre et des Arts du Feu”, 15, 1959, pp. 194-225,
ora riprodotti anche in CIAPPI - LAGHI - MENDERA - STIAF-
FINI 1995 cit., p. 47, fig. 43,

(85) Si tratta di un bicchiere sub cilindrico su piede ad anello ripie-
gato che ¢ decorato, su pi della meta della sua parte inferiore, con
un filo di vetro applicato (dello stesso colore verdolino chiaro del
resto del bicchiere) che forma una serie di larghi archetti inclinati.,
L'esemplare (inedito) rientra per quanto riguarda la forma in un
tipo di bicchiere rinvenuto in pidl esemplari nello stesso sito, il tipo
A2, che perd non presenta mai una decorazione applicata (cfr. M.
MENDERA, Il materiale vitreo, in M, VALENTI, (ed.), Poggio
Imperiale a Poggibonsi: dal villaggio di capanne al castello di
pietra. I. Diagnostica archeologica e campagne di scavo 199]-
1994, Firenze 1996, pp. 299-301 e tav. XXXVIII, nn. 10, 11, 13,
14, 15, 17). Non si conoscono al momento confronti. Sembra quasi
che I"oggetto sia stato confezionato appositamente per I’occasio-
ne, sottolineando cosi la sua funzione rituale.

(86) Il recupero & stato effettuato da Pier Giuseppe Baldini
dell’ Associazione Archeologica di San Gimignano. Si ringrazia la
Misericordia di San Gimignano per il permesso di studiare i reperti.
(87) Complessivamente i frammenti che appartengono a bicchieri
sono 75.

(88) E composto da 17 frammenti pit 2 frammenti mancanti di
attacchi; misura 7,3 cm in altezza; il diametro all’orlo & di 7,1 cm,
quello del fondo 4,3 cm,

(89) Un campione di questo vetro (SGM inv. 9) & stato inviato per
analisi chimiche al Dipartimento di Chimica dell’Universita di
Anversa.

(90) Per un totale di 54 frammenti di cui 33 incolore, 13 verde
chiaro, 3 verde giallognolo e 5 giallo chiaro.

(91) L'altezza & compresa tra 3,9 e 5 cm. II diametro all’orlo & tra
8 e 8,5 cm, quello dei fondi si aggira trai 6,2 i 7 cm.

(92) 5 esemplari (SGM inv. 4, 13, 15, 16, 18) per un totale di 33
frammenti. Dai nn. inv. 4, 13, 15 e 16 sono stati prelevati campio-
ni per analisi chimiche da eseguire presso il Dipartimento di
Chimica dell’Universita di Anversa,

(93) 4 esemplari (SGM inv. 1, 2, 3, 14) per un totale di 13 fram-
menti.

(94) SGM inv. 11 (3 frammenti).

(95) SGM inv. 17 (5 frammenti).

(96) Cfr. gli esemplari rinvenuti a Monte Lecco: FOSSATI -
MANNONT 1975 cit., p. 65, n. 75; a Tarquinia: D. WHITEHOU-
SE, Medieval Glass from Targuinia, in Annales du 10e Congreés de
l'Association Internationale pour I'Histoire du Verre (Madrid-
Segovia, 23-28 septembre 1985), Amsterdam 1987, p. 325, fig.
3,1-3, p. 174; a Lucca: D. STIAFFINI, I materiali vitrei, in G,
PIANCASTELLI POLITI NENCINI (ed.), La chiesa dei Santi
Giovanni e Reparata in Lucca. Dagli scavi archeologici al restau-
ro, Lucca 1992, p. 244, n, 6; a Pistoia: S. ANGELUCCTI, Bicchiere,
in M.C. MAZZI (ed.), Museo Civico di Pistoia. Catalogo delle
collezioni, Firenze 1982, pp. 229-230, n, 4 e a Ferrara: C. GUAR-
NIERL, Vetri di eta medievale provenienti da uno scave urbano ad
Argenta (FE); alcune considerazioni preliminari, in D. FERRARI
- G. MECONCELLI (edd.), Il vetro fra antico e moderno. Le pitt
recenti scoperte archeologiche. Un secolo di produzione e desi-
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gner del vetro italiano (1897-1997). Atti della III Giornata
Nazionale di Studio (Milano, 31 Ottobre 1997), Milano 1999, p.
57 e fig. 3.

(97) M. MENDERA, Storia della produzione del vetro tra XIII e
XVII secolo, in S. CIAPPI - S. VITI PAGNI (edd.), Le vie del
vetro: per una storia tra Valdelsa e Valdarno, Atti dell’incontro di
studio (Empoli, 10 maggio 1997), Firenze 1998, p. 53, fig. 13. 6.

(98) Cfr. E. BOLDRINI - M. MENDERA, Consumo del vetro
d'uso comune a San Giovanni Valdarno (AR) nel '500: caratteri-
stiche tecnologiche e tipologiche, in “Archeologia Medievale”,
XXI, 1994, tav. I1.1, 4, 5, 6.

(99) Totale dei frammenti 74.

(100) Diametro all’orlo 8,2 cm.

(101) A Marsiglia (Francia) & rinvenuto, durante scavi di salvatag-
gio nella chiesa di S. Vittorio, un esemplare che presenta la parte
inferiore a forma di cilindro apodo, che permette sia un uso come
lampada sospesa che come lampada da posare su un piano; & data-
bile al XIII secolo. Cfr. D. FOY - G. SENNEQUIER, A travers le
verre du moyen age a la renaissance, cat. mostra, Nancy-
Maxéville 1989, p. 349, n. 392.

(102) BOLDRINI - MENDERA 1994 cit., tav. IL,7.

(103) Diametro min. del bordo circa 5 cm; diametro max. del
corpo circa 10 em.

(104) Ora & possibile il confronto con I'esemplare rinvenuto a
Meolo, con il quale ha in comune la decorazione a fili avvolti
intorno al bordo, pur differenziandosi per il fondo e la posizione
delle anse, cfr. M. MININI - D. DAVANZO - M. DAVANZO, I
ritrovamento di Meolo (VE): un raro esempio di lampada tardo-
medievale, in FERRARI - MECONCELLI 1999 cit., pp. 52-56.
L’esemplare piil leggibile & quello rinvenuto a Roma nello scavo
del giardino del Conservatorio di S. Caterina della Rosa in uno
strato del XIIT-XIV secolo, cfr. 8. CINI, Vetri, in D. MANACOR-
DA (ed), Archeologia urbana a Roma: il progetto della Cripta
Balbi. 3. Il giardino del Conservatorio di §. Caterina della Rosa,
II, Firenze 1985, p. 552, n. 1019, tav. XC, n.1019

(105) Si tratta di una lampada trovata nella chiesa dei Domenicani
a Perpignan, conservata in tutta la parte inferiore e centrale e
parzialmente nella parte superiore. Sul corpo si impostano tre
anselte verticali. Con ogni probabilita & databile al XIV secolo, cfr,
FOY - SENNEQUIER 1989 cit,, p, 352, n. 397.

(106) Cfr. la discussione in D. STIAFFINI, Contributo ad una
prima sistemazione tipologica dei materiali vitrei medie vali, in M.
MENDERA 1991 cit., pp. 198-200.

(107) SGM inv. 8; diametro del collo 1,4 cm; diametro del fondo
35.

(108) STIAFFINI 1994 cit., p. 79, tav. 9, n. 14.

(109) Cfr. BOLDRINI - MENDERA 1994 cit., tav, 1.12.

(110) Diametro del fondo 6 cm.

DIDASCALIE DELLE ILLUSTRAZIONI

Fig. 1: Localizzazione delle fornaci

La zona con maggiore concentrazione di officine & quella situata a
Nord-Ovest del territorio di San Gimignano: in questa area si
trovano le fornaci di Camporbiano (1230), San Vettore (XIV sec.),
La Pietra e di Orcia (1276). Le motivazioni sulla scelta di questa
zona sono sicuramente da ricercarsi nella disponibilita di combu-
stibile, reperibile nei vasti boschi circostanti. La fornace cittadina
¢ quella di Chermonino (1265), situata in castri Sancti Geminiani.
Si tratta dell’unico caso per ora riscontrato di manifattura vetraria
all’interno delle mura di questa citta.

Fig. 2: Pianta di San Gimignano: 1. Rinvenimento nelle mura di
materiale da fornace. 2. Quartiere di S. Matteo, dove si concentra-
no le notizie sui bicchierai. 3, Cappella della Misericordia. 4.
Palazzo Comunale.



Fig. 3: Pianta del sito di San Vettore: la costruzione al centro & il
monastero; gli altri edifici sono emersi dagli scavi: 'area di rinve-
nimento dei materiali della fornace si trova in alto a sinistra.

Fig. 4: Reperti vitrei da San Vettore, riferibili al periodo di funzio-
namento della fornace (ma non necessariamente prodotti da
questa): 1-8 bicchieri; 9-12 lampade.

Fig. 5: Prospezione geomagnetica a San Vettore, nello spazio tra il
monastero (a destra) e I'area dei materiali della fornace. I valori
rilevati mostrano due zone di forti anomalie, che si auspica di
poter indagare.

Fig. 6: San Gimignano, Palazzo Comunale, Sala Dante: bicchiere

troncoconico parzialmente ricostruito in vetro incolore, apodo,
fondo a conoide rientrante, con decorazione in rilievo a quadrati
presente anche sotto il fondo.

Fig. 7: San Gimignano, Palazzo Comunale, Sala Dante: bicchieri
(1,2, 3). Cappella della Misericordia: bicchieri (4, 7, 8, 9) e lampa-
de (5, 6) .

Fig. 8: San Gimignano, Cappella della Misericordia. A destra:
bicchiere troncoconico in vetro verde, apodo, con decorazione in
rilievo ad esagoni presente anche sotto il fondo. A sinistra: basso
bicchiere cilindrico in vetro incolore, apodo, senza decorazione,
con fondo ad umbone.
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Comune di Milano
Civiche Raccolte Archeologiche

Association Internationale pour I’Histoire du Verre
Comitato Nazionale Italiano

Atti della V Giornata Nazionale di Studio Verri di ogni tempo, Massa Martana (Perugia) 30 ottobre 1999, Milano 2001

ANDREA FAORO

CONTRIBUTI ARCHIVISTICI PER UNA
STORIA DELLA PRODUZIONE VETRARIA A
BOLOGNA E A CENTO NEL TARDO MEDIOE-
VO

Considerato lo spazio limitato a nostra disposizione,
in questa sede ci limiteremo a riferire alcuni dati
essenziali emersi da nostre recenti indagini e soprat-
tutto a proporre ulteriori direttrici di ricerca (1).

Sappiamo che almeno dagli ultimi due decenni del
XIII secolo venivano realizzati a Bologna manufatti
vitrei e che nel 1295 operavano in citta vetrai mura-
nesi. Pochi decenni pill tardi il settore risulta appan-
naggio di maestranze toscane, in specie di Montaione
e di Gambassi, ben noti centri vetrari della Valdelsa.
Questo dato, al pari delle denominazioni degli ogget-
ti, accomuna Bologna al resto del nord Ttalia, dove le
ricerche d’archivio vanno sempre pill scoprendo
situazioni analoghe. Risale infatti al 1339 la stipula-
zione di una societa fra “Vannem Petri et Nuntinum
cui dicitur maestro Cinque quondam Signorini,
Steffanum dictum Dondarellum Bindi in arte cieto-
rum et fielarum et alliarum rerum ad dictam artem
spectantium ad terminum trium annorum; in qua
societate quilibet ipsorum debet habereCibras bono-
ninorum», di cui purtroppo non sappiamo altro, se
non I’ origine toscana dei suoi componenti. In partico-
lare uno di essi era quel “magistro Nutino quondam
Signorini de S. Miniato, cui magistro Nutino dicitur
maestro Cingue”, ovvero, “Gnutus dictus magister
Cinque quondam Signorini de Monte Aiuni curie S,
Miniati”®, che nel 1350 acquistd vetro rotto da uno
speziale di Tmola e che operd a Bologna almeno fino
al 1355. Nel 1391 “Francesca di Filippo, vedova di
Pietro de ciatis de Gambassi, che ha perso anche il
figlio Jacopo ed alla quale sono rimaste in eredita le
attrezzature per la produzione vetraria del marito e
del figlio, si associa con Pietro di Bartolo di Giovanni
de Gambassi de ciatis, il quale si impegna a pagarle
ottocento lire in quattro anni per 1’acquisto della meta
degli oggetti di vetro, dei rottami, degli attrezzi
metallici, dei beni mobili in genere pertinenti alla
lavorazione del vetro e delle fornaci esistenti in una
casa posta nella cappella di S. Remigio: egli promet-
te anche di saldare i debiti di Pietro e Jacopo, riceve-
ra in prestito da Francesca centonovantadue lire al
termine di quattro anni e condurra a mezzo con lei la
domus seu statio deputata ad artem et misterium
ciatorum per dieci anni, pagando un affitto annuo di
trentacinque lire”. Resta a questo punto da spiegare la
scomparsa dei Muranesi, che, come si & accennato,

alla fine del Duecento avevano toccato le stesse citta
poi raggiunte dai Toscani, come Ferrara, Ravenna,
Mantova e appunto Bologna. I motivi vanno ravvisa-
ti nelle differenti modalita e finalitd di emigrazione
seguite dai lagunari e dai valdelsani: mentre i primi si
limitavano per lo pil a lavorare all’estero per brevi
lassi di tempo durante il periodo di chiusura obbliga-
toria delle loro fornaci o in momenti di crisi acuta, i
secondi tendevano a insediarsi in maniera permanen-
te, per giunta in centri che godevano dello statuto di
citta, probabilmente in vista di passare, con I’acquisi-
zione della cittadinanza, da comitatini a cives.
Dunque se per i Muranesi 1’emigrazione era un
ripiego, invece per i Gambassini e i Montaionesi
poteva costituire 1’occasione per intraprendere una
nuova vita.

Se la societa del 1339, per via dei modesti importi
contrattati, ci appare come una piccola impresa forma-
ta da artigiani che lavoravano di persona e il cui
maggior capitale era appunto la propria abilita tecnica,
mentre gia il contratto del 1391 rivela i notevoli inve-
stimenti richiesti dal settore, ben altri livelli mostra
una societa che scorgiamo soltanto all’atto dello scio-
glimento nel dicembre del 1406. Innanzitutto essa era
stata costituita alcuni mesi prima da “maestro Antonio
de Zohane, al quale se dixe Masenella day bichieri da
Fiorenza e habitadore de la cita de Ferara et per
I'una parte e Netto de Meone da li bichieri da
Fiorenza e habitadore de Bologna da e per laltra
parte”: gia il fatto che i due soci risiedessero in citta
diverse & significativo, perché indizia il grado di
sviluppo dei loro traffici e la complessita organizzati-
va dell’impresa. In effetti non solo al citato Antonio,
probabilmente socio al 50% sarebbero spettate ben
3247 lire, 16 soldi e 11 denari di bolognini, ma per
giunta si ricorreva per la gestione della ditta a prestan-
ze e a lettere di cambio. In pil I’elenco dei 266 debi-
tori della societa rivela, oltre alla nutrita clientela e
quindi a un notevole volume d’affari, come il vetro
venisse utilizzato da tutte le classi sociali di Bologna.
Infatti vi compaiono artigiani di vario genere, vendi-
tori di vino, frati e conventi, notai e privati cittadini e
se non & certo che un Giovanni Bentivoglio, a cui
viene addebitato uno dei maggiori importi, fosse il
defunto signore della citta, & invece sicuro che
Pandolfo Malatesta era il capitano del nuovo domina-
tore, il duca Gian Galeazzo Visconti. Ma la struttura di
queste aziende si coglie, finalmente, per la prima
volta, il 16 dicembre 1407, quando “Nofrio de
Bertolomio de Florentia, Laurentio (di) Antonio chia-
mato Michi, Nanne (di) Antonio chiamado Michi e
Nicolo de Simone dicto Calabrexe tuti e quatro fano
compagnia ne larte e mestiero di vendere e fare
yendere e fare etiam dio de novo bichieri, miglioli,

101



inghistare et bocalitti e altro vetrame” per quattro
anni. Nofri avrebbe dovuto investire 300 lire di bolo-
gnini, curare I’amministrazione e per questo ricevere,
oltre alle spese di vitto e alloggio (per sé e per I’even-
tuale moglie, se nel frattempo si fosse sposato), 45
fiorini d’oro 1’anno. Lorenzo invece contribuire 200
lire ed essere “finuto di stare a lavorare de di ala
Jornaxe e al mestiero de migloli” per un compenso di
13 fiorini d’oro “zascheduno mese che lavorard”.
Anche Nanne avrebbe dovuto fornire a sua volta 200
lire, ma con I'impegno di “venire ala ditta fornaxe one
volta inanzi che se metta fuogo nela fornaxe per lavo-
rare quando el dito Nofrio glel madasse (sic!) a dire e
che el ditto Nicolo abia a metere in ordene tutte le
cose che bexognano per metere fuogo ala ditta forna-
Xe e de exercitare la persona soa di one cosa che sa e
po nela dita fornaxe e de avere per so salario dal di
che venisse a Bologna per metere in punto de lavora-
re ala ditta e infino che non se mette fuocho nela dita
Jornaxe fiorini cinque el mexe. E quando fosse messo
Jocho nela dita fornaxe el dito Nicho (sic!) de lavora-
re de di ala dita fornaxe e avere per so salario fiorini
diexe zascheduno mexe che lavorasse ala dita forna-
xe”. Risultano evidenti da questo stralcio del docu-
mento la periodicita (“venire alla fornaxe one volta”)
e la temporaneita (“zascheduno mexe che lavorasse”)
delle mansioni di alcuni operatori e quindi Iesigenza
che ne derivava di spostarsi alla continua ricerca di
lavoro. Invece specializzazioni diverse da quella
dell’attizzatore, che abbiamo or ora considerata,
sembra offrissero una maggiore continuita d’impiego.
In effetti la contrapposizione fra il congiuntivo riser-
vato alla prima (“zascheduno mexe che lavorasse”) e
il futuro applicato a tutte le altre (“zascheduno mexe
che lavorara™) pare sottintendere proprio questo. Al
termine di ciascuno dei quattro anni previsti si sareb-
be proceduto a una divisione degli utili in parti uguali
tra i soci. Simili modalitd organizzative dovevano
essere familiari anche ai Gambassini attivi a Ferrara,
se non altro perché fra i testimoni all’atto figura anche
Antonio detto Masenella. Infine la fornace risulta
ancora una volta situata nel cuore della citta: si trova-
va quasi di fronte alla chiesa di S. Matteo degli
Accarisi, cioé in corrispondenza all’attuale n.c. 8 di
Via Drapperie, a poche decine di metri dalla centralis-
sima Piazza Maggiore, in un’area di mercato.

Rispetto a quella del 1339, formata da soci lavoratori
che vi contribuivano in misura eguale e a quella del
1391, in cui I'unica forma di partecipazione possibile
per uno dei componenti (la vedova Francesca) era
quella del finanziamento e di fornire le strutture, la
societa appena presa in esame appare pilt complessa e
articolata. Era infatti richiesta 1’opera di un responsa-
bile amministrativo e veniva riconosciuta, attraverso
le differenziazioni dei compensi, una gerarchia tra le
varie professionalita esistenti all’interno dell’impresa.
Sotto questo punto di vista si pud affermare che essa
testimonia il graduale passaggio da modalita produtti-
ve di tipo “artigianale” a quello che vorremmo defini-
re “manifatturiero”. L'ulteriore stadio con cui tale

transizione si compie e al quale assistiamo per
Bologna dagli anni Quaranta del secolo, & costituito
dal ricorso al monopolio di produzione rilasciato dalle
autorita e al finanziamento dell’impresa da parte di
personaggi del tutto estranei al settore. A quel punto la
societ verra stipulata tra i finanziatori, che vi parteci-
peranno esclusivamente con i capitali e il proprietario
della struttura produttiva, con alle sue dipendenze
operai e garzoni salariati. Sarebbe interessante appu-
rare se il settore in questo modo, per via delle sue
intrinseche caratteristiche (cioe la necessita di grandi
risorse finanziarie per 1’acquisto di materie prime, la
manutenzione delle strutture e non ultimo per i lauti
profitti che garantiva), abbia anticipato quella che,
com’e noto, sarebbe poi stata una tendenza generale
dell’economia italiana. Tutto cid ben si accorda con
quanto ricaviamo da documenti di quegli stessi anni,
ovvero col fatto che la produzione cittadina era molto
abbondante: in effetti vengono ricordate massicce
importazioni di materie prime da Venezia e soprattut-
to & accertato che operavano due distinti ateliers.
Quest’ultimo dato distingue Bologna dalle citta circo-
stanti come Ferrara, Modena e Mantova, dove invece
era attiva un’unica fornace. Sempre in quest’ottica &
significativo il fatto che le due famiglie che gestivano
le due botteghe felsinee si fossero imparentate tra
loro, col fine evidente di conservare al proprio interno
I'esclusiva del settore, anzi, quando uno dei due grup-
pi subi un tracollo economico, 1’altro nel tentativo di
salvaguardare la situazione di privilegio, fece quasi la
stessa fine. A quel punto la situazione fu salvata da
un’altra famiglia di vetrai, attiva a Cento, anch’essa
imparentata con i precedenti. Pochissimo sappiamo di
questi Centesi, se non che possedevano una fornace
nella loro cittadina e una rivendita in Bologna, ma la
loro esistenza deve fare riflettere sull’importanza che
potevano assumere degli ateliers di provincia, il cui
ruolo ¢ ancora tutto da indagare. Rilevarono quanto
era stato perduto dai parenti e poi vi associarono per
consentire loro di rimettersi in affari. In tal modo la
fornace posta in Via Drapperie rimase nelle mani delle
stessa famiglia per oltre un secolo, attraverso tre gene-
razioni, da Nofri, nel 1406, fino a suo nipote Barnaba,
che la alieno nel 1518.

Al termine di questo rapido quadro possiamo afferma-
re che la situazione bolognese per piu aspetti appare
simile a quella delle citta circostanti e in un orizzonte
pill ampio a quanto riscontato nell’area padana centro-
orientale. Depone percid anch’essa, come quelle di
Ferrara, Modena, Ravenna, Mantova e pit a nord
Trento, a favore di una revisione del ruolo tradizional-
mente ascritto a Venezia, che a questo punto si rende
sempre piu necessaria. Piu in generale, verificati 1’ asso-
luto dominio del settore da parte di Valdelsani e la loro
mobilita, parrebbe necessario elaborare un repertorio
prosopografico nazionale: ne emergerebbero gli sposta-
menti dei personaggi e le loro conseguenze, quali
I'eventuale diffusione di tecniche e modalita produtti-
ve, il formarsi di aree e percorsi di mercato, nonché la
storia sociale degli operatori. A tale progetto ci auguria-
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mo possa valere di stimolo il presente contributo.
VETRAI MENZIONATI NEI DOCUMENTI DI
ARCHIVIO

L’asterisco (*) indica i personaggi sicuramente attivi
nell’arte del vetro.

- Tacopinus a miolis; 1282, gia morto nel 1309 (documenta-
to solo a Cento)

- Tohannes et Benvenutus quondam lacopini a miolis de
Cento; 1310 (documentati solo a Cento)

- * magister Nutinus quondam Signorini dictus magister
Cinque de Monte Aiuni curie S. Miniati; 1339-1355

- * Vanni Petri; 1339

_ # Steffanus dictus Dondarellus Bindi; 1339

- Michael quondam Nexii de terra Gambassi florentine
diocesis habitator ad presens in civitate Bononie in capella
S. Nicolai de Albariis; 1366

- Tacobus a miolis filius quondam Nanni de Bononia; 1367-
1368 (documentato solo a Ferrara)

- Blasius a miolis filius quondam Nanni de Bononia; 1372
(documentato solo a Ferrara)

- * Francisca filia quondam Philipi uxor olim Petri de ciatis
de Gambassi; 1391-1395

- * Petrus quondam Bartholi olim Iohannis de Gambassi de
ciatis habitator Bononie in capella S. Remigii; 1391

- Petrus del Pigaglo de ciatis; 1391

- Bartholomeus Mini de miolis della cappella di S.
Leonardo; 1395

- Tachomo di Martino dei mioli della cappella di S. Maria
della Mascarella (due omonimi); 1395-1406

- * Jacomo dicto Bachiera bichiraio; 1406

- % Netto de Meone dali bichieri da Fiorenza e habitadore
de Bologna; 1406 - muore nel 1439

- * Nofri di Bartolomeo de bicheriis da Firenze 1406-1451,
gia morto nel 1452

- * Lorenzo e Nanne di Antonio detto Michi; 1407

- * Nicold de Simone dicto Calabrexe; 1407

- * Johannes de Chazettis de Bononia conductor fornacis a
ciatis; 1413 (documentato solo a Ferrara)

- magister Blasius Iohannis de ciatis Bononie civis in capel-
la S. Martini de Aposa; 1415

- Gaspar quondam Iohannis Luchardini de migliolis; 1418
- * Anthonius miolarius de Bononia filius quondam
Nassimbenis da Firenze; 1418-1459, gia morto nel 1462
(documentato quasi solo a Ferrara)

- * Sanctus miolarius filius quondam Giraldi (?) habitator in
castro Centi; 1421

- * Simone di Bartolommeo dai bichieri; 1427-1448, gia
morto nel 1450

- # Miniatus Mathei de Certaldo comitatus Florentie biche-
rarius; 1436

- * Philippus quondam Zanobii de Florentia bicherarius;
1436

- * Giovanni di Nofri di Bartolomeo da Firenze de bicheriis;
1439-1480

- Baldino De’ Bacci di Bartolomeo da Bologna; 1441 -
muore nel 1478 (documentato solo a Ferrara)

- * Barnaba di Giovanni di Nofri; 1445-1518

- magister Antonius quondam Antonii de ciattis de castro
Spilimberii; 1446

- dominus Antonius de ciatis de Parma; 1447

- * Christophorus filius quondam Petri de Picaglio bichera-
rius capelle S. Matthei; 1448-1461

- * Johannes filius quondam Antonii magister bicheriorum
della capella di S. Maria della Mascarella; 1455-1483 (7)

- * Antonius quondam Simonis olim Bartolomei de biche-
riis; 1455, morto nel 1457 senza eredi

- * Bartolomeus Antonii de ciatis de castro Centi; 1458-
1488

- * Thoma Zanobii de Florentia habitator Bononie in capel-
la S. Proculi; 1461-1468

- * magister Antonius quondam Francisci de bicheriis de
Cento; 1462, gia morto nel 1469

- Benedictus quondam Tohannis de Bergamo de ciatis habi-
tator Bononie in capella S. Marie dela Mascarella; 1465

- Florianus filius quondam magistri Nanini de ciatis della
cappella di S. Procolo; 1466-1476

- * Giovanni e Nicold di Antonio da Cento; 1469-1488

- magister Andrea quondam Laurencii Nannini de bicheriis
venetus habitator Bononie in capella S. Marie Maioris;
1488.

NOTE

(1) Per una compiuta esposizione dei risultati siamo costretti a
rimandare al nostro articolo, Vetrai valdelsani attivi a Bologna nel
tardo Medioevo, in “Miscellanea Storica della Valdelsa”, CV, 3
(284), Settembre-Dicembre, 1999, pp. 227-259.
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ANNA MARIA VISSER TRAVAGLI - MARTINA
MININI

PRODUZIONE E CONSUMO DEL VETRO A
FERRARA FRA XV E XVI SECOLO: I RINVE-
NIMENTI ARCHEOLOGICL NOTIZIE SULLA
RICERCA E METODO DI CATALOGAZIONE
DEI REPERTI

ANNA MARIA VISSER TRAVAGLI

Notizie sulla ricerca

“Produzione e consumo del vetro a Ferrara fra XV e
XVI secolo” ¢ il titolo di una ricerca intrapresa dai
Musei Civici di Arte Antica di Ferrara, avente per
oggetto vari nuclei di reperti vitrei, recuperati da scavi
urbani, al fine di pubblicarne ed esporne i dati e la
documentazione con metodi innovativi.

Si tratta di recuperi effettuati durante campagne di
scavo archeologico realizzate negli anni fra il 1983 e
il 1986, per lo pill in residenze della corte ducale
estense, entro vasche sotterranee, in cui i reperti vitrei
associati a ceramica e ad altri manufatti risultano data-
bili fra la meta circa del XV secolo e il XVI secolo.

I motivi di interesse che giustificano la presente ricer-
ca sono molteplici: anzitutto I’entita dei reperti, si
tratta di pid di 4500 frammenti, di cui almeno 3170
sono riconoscibili e chiaramente riconducibili ad una
forma; Daffidabilita della cronologia, essendo stati
tali reperti recuperati entro contesti sigillati, che oltre
alla specifica analisi delle forme vitree, consentono
con l'associazione di forme di ceramica fine da
mensa, di contenere con sufficiente sicurezza 1’arco
cronologico di riferimento fra la meta del XV e il XVI
secolo; I'interesse specifico del periodo preso in
esame, che segna il passaggio dalla produzione vetra-
ria di tipo medievale, alla produzione rinascimentale,
dove in particolare assistiamo nell’ambito del mate-
riale ferrarese all’affermarsi, fra le forme potorie, del
calice, attestato in numerose varianti, che tende a
soppiantare il bicchiere tronco-conico o sub-cilindri-
co, caratteristico del XV secolo; infine non va sotto-
valutata la particolare condizione di rinvenimento dei
reperti, recuperati entro vasche sotterranee all’interno
di palazzi estensi e di conventi, che denuncia la prati-
ca dello smaltimento dei rifiuti vitrei entro la sede,
che aveva visto il loro utilizzo. Evidentemente in
questi casi non era stata effettuata la vendita o la
cessione dei frammenti per il loro riciclaggio e per la
rifusione, pratica corrente al tempo nella parte restan-
te della cittd, come sembrano suggerire vari altri scavi
urbani. Non @ chiara infatti la ragione di questa scel-

ta, ciod di non smaltire all’esterno e di non riutilizza-
re i rifiuti vitrei in una citta che era centro di produ-
zione vetraria (1).

Tutti questi motivi inducono a prendere in esame in
modo analitico e puntuale con una ricerca specifica i
seguenti nuclei vitrei.

Fra il novembre del 1983 e il febbraio del 1984 duran-
te i lavori di restauro eseguiti a Palazzo Schifanoia,
“delizia” estense fondata nel 1385, ¢ stata condotta
un’indagine archeologica nel corpo piu antico, la
cosiddetta ala trecentesca, che ha consentito di indivi-
duare e di recuperare i pavimenti e i piani di calpestio
originari. Contestualmente a questi sono state scoper-
te rispettivamente nel vano B e nel vano E due vasche
sotterranee (profondita 250 cm, dimensioni 210 x 130
cm) con una doppia imboccatura a livello del pavi-
mento. In particolare la vasca del vano E era intatta ed
& stata aperta durante 1’indagine archeologica: presen-
tava pareti in muratura parzialmente intonacate, che
hanno sfruttato i muri di fondazione S e O del vano,
copertura a volta, con all’interno evidenti tracce di
calce, che conservava I'impronta di arelle. Il pavimen-
to era formato da tavole in legno e il riempimento
coperto alla sommita da uno scarico di materiale late-
rizio, conservava al suo interno materiale ceramico,
fra cui forme chiuse intere databili non oltre il terzo
quarto del XV secolo, in ingubbiata monocroma chia-
ra, marrone e verde o dipinta a ferraccia e ramina, in
graffita arcaica evoluta, oltre che in maiolica arcaica e
“zaffera” a rilievo. Numerosissimi i vetri, soprattutto
vasellame da mensa, bicchieri e bottiglie, ma anche
orinali, lampade, vetri da finestre; la stessa situazione
per il materiale vitreo si registra anche nell’altra vasca.
Queste costruzioni particolari, inserite in vani di servi-
zio entro le cosiddette “guardiacamere” sembrano da
interpretare come dispense o ghiacciaie (2).

Palazzo Paradiso, residenza estense fondata nel 1391,
¢ stato indagato, grazie ai lavori di radicale restauro
che I’hanno investito, fra il marzo e ’aprile del 1984.
Come in Palazzo Schifanoia & stato individuato e recu-
perato |’originario piano pavimentale in cocciopesto e
in quella che era I'antica “guardiacamera” adiacente
alla camera degli Imperatori (vano C) & stata scoperta
una vasca sotterranea ancora sigillata, in tutto simile
per la struttura a quelle indagate a Schifanoia, ma
molto piti grande (profondita 350 cm, dimensioni 400
x 207 cm).

Nel riempimento (C13) & stato recuperato materiale di
estremo interesse e in alcuni casi di grande qualita:
ceramica priva di rivestimento, invetriata, ingubbiata
monocroma e dipinta, graffita arcaica, maiolica arcai-
ca, italo-moresca, manufatti in legno e cuoio, databili
attorno alla meta del XV secolo o poco oltre. I vetri,
numerosissimi e parzialmente editi, comprendono
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bicchieri, ma anche calici, bottiglie, ampolle, fiale,
bottigliette, molti orinali, vetri da finestre ed altre
forme: un contesto ricco, anche con esemplari integri
e sub-integri (3).

Con il procedere dei restauri del palazzo nei mesi di
maggio e giugno del 1986 & stata individuata in un
vano (n. 11) prospiciente 1’antico orto, un’altra vasca
sotterranea con le medesime caratteristiche, anche se
la copertura era stata completamente asportata; il
riempimento originario databile anch’esso alla meta
del XV secolo, presentava analogo materiale vitreo.
Tornando al vano C, sul lato opposto della “guardia-
camera”, € comparso un vano sotterraneo (C6) simme-
trico a quello descritto in precedenza (C13), con la
stessa struttura e la stessa tecnica costruttiva. Un inter-
vento recente di installazione di una caldaia aveva
distrutto la struttura, ma asportato il riempimento
moderno della vasca, sul fondo & comparso il crollo
della volta di mattoni, che copriva il riempimento
originario contenente ceramica invetriata, ingubbiata,
graffita a punta e a stecca, marmorizzata, maculata,
ingubbiata dipinta “ad imitazione blu”, maiolica poli-
croma, rinascimentale, oltre a manufatti in legno: un
contesto databile dagli inizi del X VI fino agli inizi del
XVII secolo. Nell’ambito del materiale vitreo I’ele-
mento di maggiore interesse & la frequenza dei calici
che superano numericamente (circa del 50%) i
bicchieri; si registrano poi bottiglie, ampolle, fiale,
boccette e molti orinali (4).

Infine negli scavi eseguiti da marzo ad agosto del 1986
nell’ex-convento di San Paolo, complesso monumen-
tale fondato nel XTIT secolo e poi ampliato e modifi-
cato nei secoli successivi, & stata individuata in un
saggio nella stanza 38 una situazione molto comples-
sa, con una grande vasca di forma trapezoidale, deli-
mitata da strutture costruite in epoche diverse.
All'interno della vasca & stato recuperato molto mate-
riale ceramico di varia tipologia e datazione, dalle
grezze, alle invetriate, alle ingubbiate, alla maiolica e
alla graffita arcaica, alla graffita conventuale, prerina-
scimentale e rinascimentale, alla maiolica policroma,
per cui il deposito sembra esaurirsi verso la fine del
XV secolo. Fra i vetri ci sono soprattutto bicchieri e
bottiglie, ma anche orinali e vetri da finestre ).

Si ritiene dunque che il materiale vitreo recuperato in
questi contesti possa costituire un campione oltremo-
do significativo per lo studio della produzione e del
consumo del vetro a Ferrara, una citti che alla luce dei
pit recenti studi appare come un centro in cui la
produzione vetraria inizia ad essere attiva assai preco-
cemente, gia dal X-XI secolo, come testimonia 1’evi-
denza archeologica, anticipando di circa due secoli le
notizie riportate dalle fonti (6). Il panorama produttivo
appare poi alquanto complesso, in quanto é attestato
che a Ferrara lavorarono sia maestri veneziani, che
maestri toscani, o di origine toscana, provenienti da
Bologna e da altri centri emiliani e attorno alla meti
del XVI secolo sono ricordati anche maestri prove-
nienti dal centro ligure di Altare. E poi tutta da appro-
fondire la questione relativa alle officine vetrarie, in

che misura contemplassero tutto il ciclo produttivo dal
vetro, a partire dalle materie prime, o se si limitassero
ad una lavorazione secondaria utilizzando materiale
prelavorato, acquistato sul mercato: infatti le analisi
chimiche tendono a fornirci un panorama articolato e
complesso, che sembra denunciare un centro aperto a
diverse esperienze con una produzione di varia ed
ineguale qualita, mentre i prodotti di pregio e di lusso
continuavano ad essere oggetto di importazione,
specialmente da Venezia, che ne deteneva il monopo-
lio, sancito nei trattati diplomatici fra le due citta (7).
Da qui discende la necessita di esaminare il materiale
vitreo con estrema attenzione, non trascurando alcun
elemento, che potrebbe rivelarsi utile alla ricerca. Per
questo motivo nell’affrontare lo studio dei reperti si &
aperta preliminarmente una riflessione sul metodo da
adottare nell’impostare la catalogazione dei materiali,
giungendo all’elaborazione di un modello di scheda
specifico, qui illustrato da Martina Minini.

E stata esaminata infatti la bibliografia piul recente e si
¢ notato che gli autori per lo pid forniscono in modo
accurato dati quantitativi, riferiti ai reperti, con le rela-
tive elaborazioni statistiche, mettendo in evidenza i
rapporti fra le varie forme e spesso i rapporti fra le
varie classi dei materiali componenti il contesto
archeologico; descrivono poi analiticamente le forme
e forniscono schede sintetiche dei reperti, con relativo
disegno, utili per poter creare una tipologia. Per la
difficolta ben nota esistente nel conteggio del numero
dei frammenti e nel loro riconoscimento, questa anali-
si viene condotta con il metodo dell’individuazione
del numero minimo degli esemplari, assolutamente
oggettivo, ma drastico nell’approssimazione per difet-
to, per cui accade che in contesti di migliaia di reper-
ti, solo alcune centinaia di questi vengano presi in
considerazione ed infine ne vengano pubblicati alcune
decine.

Il metodo ha naturalmente pregi e difetti: & assoluta-
mente oggettivo e affidabile, ma sacrifica una parte
eccessiva dei materiali, che non vengono contemplati;
¢ utile ai fini della pubblicazione che viene velocizza-
ta e standardizzata, ma i dati numerici e statistici resta-
no a livello descrittivo, abbastanza superficiale, non
entrano in profonditd, quindi sono scarsamente utili
per considerazioni di tipo storico, che francamente
difettano, pur essendo ormai notevole il numero delle
pubblicazioni dei rinvenimenti archeologici di mate-
riale vitreo.

D’altro canto non essendo stata elaborata una scheda
specifica per i reperti vitrei a livello ufficiale, & stata
analizzata la scheda dei reperti archeologici adottata
dall’Istituto  Centrale per il Catalogo e da
Documentazione (scheda RA), creata con criteri
analoghi a quella per le opere d’arte (scheda OA), che
affronta una ben diversa tipologia di problemi. La
scheda RA come noto & stata pensata per varie classi
di materiali archeologici, per cui da un lato risulta
incompleta, dall’altro risulta difficile da gestire: & poi
troppo strutturata, quindi rigida. E intuibile come
risulti problematico entro la voce materiale e tecnica
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inserire i dati che caratterizzano gli elementi costituti-
vi del vetro e le tecniche di fabbricazione, che posso-
no essere anche pitl di una in un medesimo oggetto. Le
stesse considerazioni valgono anche per la voce
descrizione mentre manca ad esempio una voce appo-
sita per la decorazione ecc.

1l riferimento alla catalogazione della ceramica & quel-
lo pitt immediato, trattando il vetro, ma le difficolta
sono molto superiori: diversa & la conservazione del
manufatto vitreo, infatti la materia costitutiva subisce
un processo di cristallizzazione, ovvero di devetrifica-
zione e 1’oggetto non si presenta nelle sue caratteristi-
che d’origine, ma modificato, al punto che per lo piu &
andata perduta la parte centrale della forma e restano
solo orli e piedi; inoltre & difficile definire il colore
non essendo utilizzabili, se non limitatamente, le
tabelle dei colori in uso per la ceramica; il lessico
terminologico & pill incerto e non pud contare su una
tradizione sperimentata e consolidata; manca inoltre
una seriazione tipologica codificata e completa. Si
opera dunque in un campo incerto e infido.

Per cercare di ovviare a questi inconvenienti si & deci-
so di elaborare una scheda ex-novo, funzionale alle
caratteristiche generali del materiale preso in esame e
alle finalita della ricerca, che si ritiene perd possa
essere utile anche in una prospettiva piu generale di
creazione di un modello di scheda per la catalogazio-
ne del vetro e di formalizzazione di un lessico termi-
nologico convenzionalmente accettato.

Per la strutturazione della scheda, creata per la gestio-
ne informatica dei dati, si & tentato di fare un’analisi
quantitativa e qualitativa di tutti gli elementi che
compongono il reperto vitreo, con la possibilita di
confronto immediato fra le varie voci e di compara-
zione e verifica quantitativa per ogni singola voce.

In questo modo saranno trattati tutti i reperti ricono-
scibili, che consentano 1’individuazione di un manu-
fatto, nel tentativo di avere, quando la catalogazione
sard completata, un panorama pil esaustivo del mate-
riale, rispetto a quanto fino ad ora & stato fatto normal-
mente, nella speranza di poter avere a disposizione
informazioni che diano nuove risposte ai problemi
enunciati. La scienza procede per tentativi e per erro-
ri, il nostro per ora & un tentativo...

MARTINA MININI

Metodo di catalogazione dei reperti

La scheda (8) elaborata espressamente per i reperti
ferraresi e testata finora su un campione di 313 fram-
menti, & nata come un primo tentativo di elaborazione
e strutturazione dei dati relativi a reperti vitrei da
scavo d’epoca medioevale e post-medievale.

Bisogna innanzi tutto premettere che nell’affrontare
un tale lavoro ci si & trovati inevitabilmente di fronte
ad alcuni problemi, che da sempre si pongono ai ricer-
catori che intraprendono uno studio sul vetro medie-
vale e post-medievale. Innanzi tutto I’assenza di un
glossario di riferimento o di una classificazione tipo-

logica codificata, per la precisazione di forme e tipo-
logie, attualmente ha determinato negli studi sul mate-
riale vitreo 1’adozione di diversi e molteplici criteri e
codici terminologici. Cid ha reso arduo il lavoro intra-
preso, ma si & cercato di adottare un sistema di classi-
ficazione nel contempo semplice e sintetico nelle indi-
cazioni e nelle descrizioni. Ci si & preoccupati inoltre
di mantenere criteri omogenei di valutazione per la
confrontabilita dei dati, stabilendo una serie di termini
predefiniti da applicare ad ogni classe di materiale. A
questo problema poi si aggiunge 1’annosa difficolta
inerente alla determinazione dei colori.

In tutti i gruppi di dati previsti nella scheda ci si e
comunque attenuti il piti possibile, come norma gene-
rale, ad una gamma selezionata dei termini, in modo
da non disperdere le informazioni. In particolare, in
alcuni campi chiave, sono stati previsti dei vocabolari
entro i quali attuare la selezione delle voci (9). Risulta
fondamentale infatti utilizzare un numero controllato
di definizioni, per avere non solo la garanzia di inseri-
re correttamente i dati ma anche di creare un pil
agevole sussidio per successive ricerche (10).

In considerazione della scelta di un supporto informa-
tico, con ’utilizzo del programma Access, in grado di
garantire velocita ed elasticita nell’analisi dei dati, si &
cercato di articolare la scheda con 1’obiettivo di crea-
re uno strumento agile, che permettesse di avere il
maggior numero di informazioni senza perd appesan-
tire la struttura con un numero troppo elevato di
campi. Parallelamente la struttura complessiva & stata
pensata anche per avere il maggior numero di dati
significativi evidenziati singolarmente, in modo da
poter effettuare eventuali ricerche muovendosi solo
all’interno di singole voci.

11 risultato & stato quindi una configurazione comples-
siva basata su 12 gruppi di informazioni, ciascuno
strutturato in uno o piti campi.

Il primo gruppo, relativo alla N UMERAZIONE, riuni-
sce la documentazione che identifica e rintraccia il
pezzo sia nell’ambito del database, attraverso una
numerazione progressiva delle schede (numero di
scheda), sia all'interno del corpus dei reperti, con un
numero di precatalogo, che, adattandosi alla situazio-
ne del Museo, & stato adottato in vece di quello di
inventario ufficiale non ancora attribuito ai reperti. A
questi dati si aggiunge 1’individuazione della cassa in
cui & contenuto il frammento.

A questa categoria si affianca quella relativa alla
PROVENIENZA, che raggruppa le informazioni relati-
ve al ritrovamento del reperto, dove & prevista I'iden-
tificazione del sito dello scavo, del contesto stratigra-
fico e dell’anno in cui & avvenuto lo scavo stesso.
Con la MORFOLOGIA viene affrontata la questione
relativa alla forma. In questa classe di informazioni
viene attuato un procedimento dal generale al partico-
lare che parte dalla individuazione tipologica del
reperto e arriva alla sua descrizione, attraverso un
ampliamento progressivo e strutturato dei dati, che
estrinseca le peculiarita tipologiche dell’oggetto in
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modo graduale.

Innanzi tutto viene individuata la categoria di apparte-
nenza della forma, se ciog il reperto sia relativo ad un
bicchiere, ad una bottiglia, ad un calice, ecc.

A questo dato segue la voce consistenza, che mira a
delineare la leggibilita complessiva del pezzo, elemen-
to da cui si & partiti per I’individuazione della forma e
delle sue caratteristiche. Il campo prevede una scelta
di tre voci predefinite:

totale se il pezzo € integro,

parziale se la sua leggibilita & superiore circa al 30%,
Jrammento se & inferiore a questa percentuale.

Di seguito, nelle specifiche consistenza, si puntualiz-
Zano, attraverso una scelta attuabile in un vocabolario
di riferimento, gli elementi strutturali principali che
risultano leggibili: “orlo\corpo\fondo™ ad esempio per
un reperto relativo ad un bicchiere conservato dall’or-
lo al fondo, “corpo\piede” per una bottiglia di cui sia
rimasta una porzione ben leggibile del COrpo e appun-
to la base, “orlo” per un reperto relativo al bordo di
una finestra, e cosi via.

Nella descrizione vengono poi specificate tutte le
caratteristiche morfologiche delle parti leggibili,
globalmente delineate nella voce precedente. Il campo
ha carattere discorsivo, ma si & cercato innanzi tutto di
organizzare i dati procedendo nella descrizione
dall’alto verso il basso e raggruppandoli secondo gli
elementi compositivi dell’oggetto, che vengono paral-
lelamente evidenziati con 1’adozione di termini il piu
possibile standardizzati e di parametri di valutazione
uniformi per ogni classe di materiale.

La voce fipologia & stata prevista per individuare il
pezzo in base a classificazioni tipologiche codificate:
in assenza, come & gia stato detto, di un tale strumen-
to per il vetro medievale, si & cercato di ovviare adot-
tando quando possibile la suddivisione tipologica
claborata dalla Stiaffini per il materiale di XV secolo
(11). Per i calici invece ¢ stata adottata la classificazio-
ne elaborata dalla stessa studiosa per il materiale della
Locanda dell’ Angelo a Lucca (12).

Le MISURE sono espresse in millimetri. Vengono
specificate le eventuali ricostruzioni di orli e basi
affiancando al dato numerico la definizione “ricostrui-
10”; nel caso in cui 1’altezza sia quella effettiva
dell’oggetto nella sua totale leggibilith, cid viene
evidenziato dalla dicitura “totale”, in modo da poter
evidenziare questo dato significativo con una singola
ricerca nel campo.

Alle misure canoniche previste in una qualsiasi sche-
da, ¢ stato aggiunto un campo che prevede la misura
del diametro del puntello. In presenza di un numero di
schede utili, si appurera se questo dato potra fornire
informazioni significative su eventuali rapporti tra
tipo di oggetto e tipo di puntello.

Per quanto riguarda la COLORAZIONE, non & possi-
bile utilizzare dei criteri di valutazione oggettivi, come
puo avvenire per la ceramica con le carte di colore (13),
in quanto si rivelano insufficienti a comprendere le
svariate sfumature assunte dai reperti vitrei.

Nel corso del convegno di Massa Martana le scelte

attuate nella scheda, inerenti questo punto, sono state
oggetto di dibattito e discussione. In considerazione
delle osservazioni emerse, i criteri per la strutturazio-
ne di questo campo sono in via di ridefinizione e chia-
rimento, pertanto si presenta comunque il campo rela-
tivo, senza perd compilarlo nella scheda-tipo allegata.
Successivamente si passa ad individuare la TECNICA
DI LAVORAZIONE del pezzo, e poi, con la trasparen-
za, si tenta di evidenziare la presenza di bolle per
meglio determinare la qualita del bolo vitreo.

Se & presente un’eventuale DECORAZIONE, se ne
individua innanzi tutto la tecnica, poi se ne descrive il
motivo, I'eventuale numero (quantita), e la localizza-
zione sulla superficie del reperto e, infine, il colore.
La scheda prevede poi I'analisi dello STATO DI
CONSERVAZIONE, che delinea lo stato di salute del
reperto e gli eventuali restauri; a questo campo si
aggiunge il numero di frammenti che compongono
I"oggetto, sia nel caso in cui siano gia ricomposti, sia
nel caso risultino relativi al medesimo oggetto ma non
siano combacianti.

La parte relativa alla DATAZIONE prevede una voce
che riguarda la datazione del contesto ed una specifi-
ca che riguarda la datazione assoluta del reperto
esaminato, in modo da individuare oltre alle concor-
danze anche eventuali divergenze. Nella PRODUZIO-
NE poi viene riportata |’ area di fabbricazione, in modo
da evidenziare i reperti di produzione locale, murane-
se, toscana, altarese, e cosi via,

La scheda si chiude con la BIBLIOGRAFIA, che sullo
spunto della schedatura RA prevede una voce inerente
all’eventuale bibliografia relativa all’oggetto in esame
(bibliografia specifica) ed una relativa ai confronti
(bibliografia di confronto).

L'ultima categoria raggruppa la DOCUMENTAZIONE
di carattere grafico, fotografico e chimico effettuata
sul reperto.

Pur essendo la ricerca ancora nella fase di avvio, si &
scelto di presentare ed analizzare in questa occasione
la composizione e la struttura della scheda pensata per
organizzare la documentazione, e di sottoporla all’at-
tenzione degli studiosi del vetro. In considerazione
degli eventuali suggerimenti e delle indicazioni che
potranno emergere successivamente a questa presenta-
zione, si potra rettificare o affinare questo primo tenta-
tivo messo in atto dai Musei Civici di Arte Antica di
Ferrara.

NOTE

Ireperti vitrei sono conservati presso i Musei Civici di Arte Antica
di Ferrara. L'ordinamento e la precatalogazione, unitamente a
quella dei materiali restanti degli scavi, sono stati effettuati da
Mauro Librenti; il restauro si deve a Florence Caillod, la docu-
mentazione grafica ancora in corso ad Anna Maria Monaco,
mentre la documentazione fotografica viene realizzata dal
Gabinetto Fotografico dei Musei Civici di Arte Antica, le analisi
dei reperti si devono a Carmela Vaccaro, dell’Istituto di
Mineralogia dell’ Universita di Ferrara. La catalogazione dei reper-
ti & stata affidata a Martina Minini, preceduta dalla realizzazione e
verifica informatica della scheda, elaborata nelle premesse meto-
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dologiche e nella struttura congiuntamente fra le due autrici.

(1) Una situazione simile a quella descritta si registra in scavi
effettuati fra il 1988 e il 1990 nel Castello Estense, v. C. CORNE-
LIO CASSAI, Le discariche del Castello, in S. GELICHI (ed.),
Ferrara prima e dopo il Castello. Testimonianze archeologiche
per la storia della citta, cat. mostra, Ferrara 1992, pp. 182-216, in
part. pp. 197-199, 200-201 e 212-213, e in scavi effettuati dal 1994
nell’area demaniale dell’ex-convento di Sant’ Antonio in Polesine,
v. C. GUARNIERL, Suppellettile vitrea proveniente dagli scavi del
Convento di §. Antonio in Polesine a Ferrara. Note preliminari, in
1l vetro dall’antichitd all’eta contemporanea: aspetti tecnologici,
funzionali e commerciali, Atti delle 2e Giornate Nazionali di
Studio AIHV - Comitato Nazionale Italiano (Milano, 14-15 dicem-
bre 1996), Milano 1998, pp. 217-224.

In tutti gli altri scavi archeologici della citta i reperti vitrei risulta-
no assolutamente esigui, v. i principali repertori: GELICHI 1992
cit.; A.M. VISSER TRAVAGLI (ed.), Ferrara nel medioevo.
Topografia storica e archeologica urbana, Casalecchio di Reno
1995; C. CINCOTTI et al., Recenti interventi di emergenza a
Ferrara: appunti e nuovi dati per la valutazione del potenziale
archeologico urbano, in “Archeologia dell’Emilia Romagna”,
1I/1, 1998, pp. 221-253.

(2) Per lo scavo v. A. D’AGOSTINI, Palazzo Schifanoia, in
VISSER TRAVAGLI 1995 cit., pp. 93-97.

(3) Ledizione venne fatta subito dopo lo scavo con parte del mate-
riale ancora in restauro, v. A. M. VISSER TRAVAGLI, Vetri, in
Palazzo Paradiso. I materiali delle vasche sotterranee, in AANVV,
Il Museo Civico in Ferrara. Donazioni e restauri, cat. mostra,
Firenze 1985, pp. 222-224.

(4) Per lo scavo v. M.T. GULINELLI - A.M. VISSER TRAVAGLI,
Palazzo Paradiso, in VISSER TRAVAGLI 1995 cit., pp. 98-111.
(5) Per lo scavo v. AM. VISSER TRAVAGLI, Ex-convento di San
Paolo, in VISSER TRAVAGLI 1995 cit., pp. 129-135.

(6) Si tratta dei reperti vitrei e degli scarti di lavorazione recupe-
rati nello scavo del comparto di San Romano (1981-1984), v. A.M.
VISSER TRAVAGLI, Vetri medievali da uno scavo urbano di
Ferrara. Analisi archeologica e tecnologica, in Annales du 14e
Congreés de 'Association Internationale pour I’Histoire du Verre
(Italia / Venezia - Milano 1998), Lochem 2000, pp. 265-270.

(7) In merito di veda S. NEPOTI, Le ceramiche a Ferrara nel
Rinascimento: i reperti da Corso della Giovecca, in GELICHI
1992 cit., pp. 289-365, in part. pp. 364-365; A.M. VISSER
TRAVAGLI, Testimonianze figurative della produzione vetraria a
Ferrara nella seconda meti del XV secolo, in G. MECONCELLI
NOTARIANNI - D. FERRARI (edd.), Il vetro dall’antichita all’e-
ta contemporanea. Atti della I Giornata Nazionale di Studio
(Venezia, 2 dicembre 1995), Venezia 1996, pp. 65-69.

Per le analisi chimiche v. M. VERITA - T. TONINATO, Riscontri
analitici sulle origini della vetreria veneziana, in M. MENDERA

(ed.), Archeologia e storia della produzione del vetro preindu-
striale. Atti del Convegno Internazionale “L'attivita vetraria
medievale in Valdelsa ed il problema della produzione preindu-
striale del vetro: esperienze a confronto” (Colle Val d’Elsa-
Gambassi, 2-4 aprile 1990), Firenze, 1991, pp. 481-492; C.
GUARNIERI, Corso Porta Reno 22-28. Vetri, in CINCOTTI 1998
cit., p. 233. Interessante il materiale di Argenta, centro situato fra
Ferrara e Ravenna, v. M. VERITA, Verri: indagini archeometri-
che, in C. GUARNIERI (ed.), Il tardo medioevo ad Argenta. Lo
scavo di via Vinarola - Aleotti (Quaderni di Archeologia
dell’Emilia Romagna), Firenze 1999, pp. 114-118.

(8) Certo & da evidenziare come, per I'utilizzo di un supporto
informatico, parlare di scheda non & propriamente esatto; in questo
caso, nella sua esistenza “virtuale”, la scheda finisce per coincide-
re con la maschera di inserimento dati, in quanto essa comprende
tutte le voci, o meglio, tutti i gruppi di informazioni previsti
nell’ambito della ricerca. Nel momento di sviluppare su supporto
sia informatico che cartaceo i diversi dati, possono essere selezio-
nate tutte le informazioni o parte di esse. La scheda quindi pud
assumere successivi sviluppi con i caratteri complessivi che
ciascun ricercatore vuole di volta in volta evidenziare.

(9) Questo & stato attuato nei seguenti campi: Forma, Consistenza,
Specifiche consistenza, (Colorazione), Tecnica di lavorazione,
Tecnica di decorazione.

(10) A questo proposito vedi anche F. D’ANDRIA (ed.),
Metodologie di catalogazione dei beni archeologici, Lecce-Bari
1997, pp.45-48.

(11) D. STIAFFINI, Contributo ad una prima sistemazione dei
materiali vitrei medievali, in MENDERA 1991 cit., pp. 245-258.
(12) G. CIAMPOLTRINI - D. STIAFFINI - G. BERTI, La suppel-
lettile da tavola del tardo Rinascimento a Lucca. Un contributo
archeologico, in “Archeologia Medievale”, XXI, 1994, pp. 555-
587.

(13) N. CUOMO DI CAPRIO, La ceramica in archeologia.
Antiche tecniche di lavorazione e moderni metodi di indagine,
Roma 1985, pp. 168-176.

DIDASCALIE DELLE ILLUSTRAZIONI

Fig. 1: Alcuni dei frammenti vitrei, recuperati nel corso della
campagne di scavo degli anni '80, durante le fasi di ricomposizio-
ne.

Fig. 2: Copertura del vano sotterraneo C.

Fig. 3: Interno del vano sotterraneo C.

Fig. 4: Alcuni dei calici provenienti dal vano sotterraneo B
Fig. 5: Fiale provenienti dal vano sotterraneo CS5.
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Comune di Milano
Civiche Raccolte Archeologiche

Association Internationale pour 1'Histoire du Verre
Comitato Nazionale Italiano

Atti della V Giornata Nazionale di Studio Vetri di ogni tempo, Massa Martana (Perugia) 30 ottobre 1999, Milano 2001

SILVIA CIAPPI

LA VETRERIA ETRUSCA DI EMPOLI: IMMA-
GINI E DOCUMENTI

11 23 ottobre del 1920 un gruppo di soci, “possidenti e
industriali”, a titolo personale o come rappresentanti
di imprese gia dedite alla produzione vetraia ¢ a quel-
la dell’ impagliato, costituiscono a Empoli la societa in
nome collettivo Vetreria Etrusca (1).

Soci fondatori della Vetreria Etrusca sono Cino
Cinotti, gia titolare della Fabbrica di damigiane Del
Vivo, Cinotti, Nannelli e Compagni S.n.c. e Idilio
Lensi, direttore della Vetreria Sociale Lensi e Ci.,
ubicata, a partire dal 1912, in via Fiorentina, a Naiana,
quartiere industriale della periferia ovest della citta,
dove erano gia attive altre fornaci (2). Cinotti e Lensi,
in societd con i rispettivi fratelli Giuseppe e Leone,
sono, inoltre, titolari, dal 1913, degli stabilimenti delle
Vetrerie Riunite di Empoli.

I due intraprendenti industriali, in data 5 agosto 1920,
avevano inoltrato al Comune di Empoli la richiesta “di
costruire uno stabilimento industriale lungo il lato
Nord della Via Fiorentina e precisamente nella locali-
ta denominata Naiana... da adibirsi alla fabbricazione
di fiaschi e affini”. Nel disegno allegato alla domanda
edilizia 1a Vetreria Etrusca &, infatti, indicata come
“Nuova”, rispetto alla vicina fornace del Lensi, che
appare poco distante (fig. 1) (3).

Partecipano alla nuova societa la famiglia Nannelli,
titolare di impianti vetrari e di vestizione a Empoli ¢ a
Montelupo Fiorentino dall’inizio del secolo, Andrea
Cioni, produttore di vino, e Pietro Rigatti, proprieta-
rio, dal 1910, del’omonima ditta di vestizione di
Montelupo Fiorentino, i fratelli Ancilli, conduttori
dell’omonima vetreria di Poggibonsi (SI), la Ditta
Bernardo Nardi di Pisa, Giovanni e Gina Pacini, che
gestiscono una ben avviata ditta di vestizione a
Cerreto Guidi, Emilio e Nello Marmugi, rivestitori di
San Miniato (PI), Lorenzo Del Sordo, dedito all’atti-
yita dell’impagliatura di fiaschi e damigiane a
Sovigliana (localitd nei pressi di Empoli), mentre
Vivarello Mannini e Vincenzo Fucini sono indicati
genericamente come possidenti. La direzione ammini-
strativa & affidata a Cino Cinotti, coadiuvato da Idilio
Lensi.

Scopo della societa Etrusca ¢ quello di “produrre e
commerciare in Italia e all’estero generi di Bufferia
Toscana e Flaconaggio sotto la ragione sociale
Etrusca Industria Fiaschi e Flaconaggi Empoli”. Non
si tratta di un’altra fabbrica di vetro di bufferia, che si
aggiunge alle precedenti, quanto di una societa che
produce vetro quasi esclusivamente per le ditte di

vestizione associate. Si & quindi creato un trust
imprenditoriale che facilita i soci rivestitori con prez-
zi agevolati sul vetro “nudo”, a fronte dell’esclusiva
di fornitura. In altri termini la societa controlla il
mercato dei prodotti di bufferia e dell’impagliato,
creando un polo economico contrapposto a quello
della Vetreria Del Vivo, con 1’associata Vitrum, e
della E. Taddei & C., che gia assorbivano una larga
parte del mercato locale.

I’ articolo 24 dello Statuto societario stabilisce che...
“Tutti i soci i quali esercitano per loro conto I'indu-
stria della vestizione si impegnano e si obbligano
formalmente di servirsi esclusivamente in tutto il loro
fabbisogno di articoli fabbricati nelle fabbriche di
questa societa di cui fanno parte e la societa si obbliga
dal canto suo di fornire detta merce nella qualita e
quantita che ad essi pud occorrere. Inoltre la societa si
obbliga a non vendere articoli di fiaschi e bufferia
toscana all’infuori dei soci rivestitori Signori
Marmugi Nello, Lensi Idilio, Rigatti Pietro, Pacini
Gino, Piccini Angiolo, Nannelli Luigi e Giovanni ...
[che] si obbligano a consumare I'intera produzione
della Fabbrica, e qualora cid non avvenisse la direzio-
ne avra diritto di smerciare la produzione a chi crede-
ra meglio”. Il capitale sociale & fissato in Lire 500.000.
La scelta della denominazione Etrusca non & affatto
casuale, né tanto meno dettata da un generico attacca-
mento alle pitl antiche origini toscane, ma si collega
all’entusiastica rivalutazione dell’arte etrusca, avve-
nuta proprio all’inizio degli anni Venti, anche se gia
alla fine del XVIII secolo alcune raffinate residenze
erano arredate con mobili ispirati a quell’arte (4).

La scoperta dell’Apollo e delle terrecotte di Veio,
avvenuta nel 1916, da parte di Giulio Quirino Giglioli,
aveva infatti destato grande scalpore e una vasta eco.
Era Dinizio della rivalutazione di quella civilta poco
nota, misteriosa e dotata di intrigante fascino. Di Ii a
poco furono promossi studi e convegni sulla civilta
etrusca e riviste come “Dedalo” e “Illustrazione tosca-
na” dedicarono ampio spazio a quella antica arte e alle
localita dove avvenivano scavi e ritrovamenti.
Archeologi come Ranuccio Bianchi Bandinelli, ma
anche storici dell’arte, quali Lionello Venturi e
Roberto Longhi, divennero entusiasti sostenitori del
recupero di quell’arte, che appariva sottilmente intri-
gante, pur nell’apparente ruvidita (5).

Dopo quattro mesi dall’inizio dell’esercizio, nel
febbraio del 1921, la Vetreria Etrusca accoglie nuovi
soci, tra i quali merita una particolare attenzione la
presenza di Menotti Bormioli, industriale del vetro
bianco di Montelupo Fiorentino, ma originario di
Altare, e direttore della vetreria Nardi de La Torre,
dove, peraltro, i vetrai altaresi sono documentati sin
dal 1914 (6).
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[’ammissione di un socio esperto del settore del bian-
co non puo considerarsi un fatto casuale. Forse, ma la
cautela ¢ d’obbligo, la presenza di Bormioli va intesa
in relazione con il fatto che la prima vetreria di vetro
bianco a Empoli, la Societh Industria Vetraria Gustavo
Eminente & C., era stata attivata appena un anno
prima. Non & da escludere, ma almeno per ora si trat-
ta di un’ipotesi, che la Vetreria Etrusca, con I’ammis-
stone di questo nuovo socio, tentasse di controllare il
nascente settore del vetro bianco.

Il 10 aprile dello stesso anno I’Etrusca affida “la
produzione dei fiaschi, bufferia toscana e flaconaggio
alla Societa Cooperativa Empolese Vetrai Bufferia
Toscana di Empoli”, costituitasi il giorno precedente.
Della cooperativa empolese fanno parte ventiquattro
vetrai, molti dei quali originari di Scrofiano e di
Piegaro, due aree a confine tra la Toscana e 1'Umbria,
dedite da secoli all’attivitd vetraria. La sede della
cooperativa operaia ¢ stabilita all’interno della
Vetreria Etrusca, con la quale & stipulato un contratto
di associazione tra capitale e lavoro. La durata & stabi-
lita in sei anni, ma nel gennaio del 1922 la cooperati-
va e sciolta per incomprensioni e contrasti con la dire-
zione dell’Etrusca (7).

Nel 1926 la societa Etrusca, a riprova della florida atti-
vita intrapresa, inoltra al Comune di Empoli la richie-
sta di costruire quattro nuovi capannoni, prospicienti
via Busoni (fig. 2) (8).

I1 1 dicembre 1928 la societa si trasforma in societi
anonima per azioni, con capitale di Lire 535.000. Lo
scopo della societa resta quello “di produrre e
commerciale in Italia ed all’estero generi di bufferia
toscana e flaconaggio”. Gli impianti sono ampliati e la
vetreria dispone di sei motori di complessivi 9HP, di
un ampio piazzale, di un edificio posto a piano terra di
nove vani, di una casa ufficio e abitazione di due piani
con vani nove, di un appezzamento di terreno ad uso
piazzale per una superficie totale di mq. 35.177. 1l
valore della societa, tra beni mobili e immobili,
ammonta a Lire 535.000. 1l capitale & aumentato a Lire
892.000 e la durata della societa & fissata sino al 30
novembre 1933.

Dai verbali delle assemblee dei soci degli anni 1930-
33 si desume che la situazione economica della socie-
ta ¢ stabile, il bilancio & in netto attivo, “solido nella
sostanza”, ma dalle parole, spesso accorate, del presi-
dente traspare evidente quanto siano critici quegli anni
“per la corsa pazza ed inconsueta al ribasso... soste-
nuto ad oltranza dai nostri concorrenti locali, di pid
grossa mole... che pone ogni azienda in uno stato
costante di difesa”.

Nel 1933 & imposto “a tutti gli articoli. .. il prezzo base
di costo tenuto dal Consorzio Fiaschi... che... ha
avuto il suo normale funzionamento il 1 giugno 1933”,
Nonostante le difficolta contingenti la societa riesce a
superare “il periodo piu oscuro e pericoloso che abbia
attraversato il nostro organismo dall’epoca della sua
costituzione grazie al nuovo organismo consorziale. ..
[che] ha risolto in modo brillante e quasi completo la
spietata guerriglia della concorrenza che dilaniava da

anno la nostra industria” (9).

In quello stesso anno & introdotta la figura dell’ammi-
nistratore delegato che si occupa della cassa sociale,
dell’amministrazione societaria e ha potere decisiona-
le sull’aggiornamento tecnologico. Superate le diffi-
colta dovute al blocco dei mercati nazionali ed esteri,
che ha seguito la crisi mondiale del 1929, la societa ha
in parte colmato il debito bancario, tanto da poter
impiegare ingenti capitali nell’ammodernamento degli
impianti fusori. Tuttavia tra il 1935 e il 1937 si affac-
cia una nuova crisi dovuta al rincaro del carbone che
raggiunge un massimo del 90%, inevitabile conse-
guenza degli “avvenimenti politici, economici e finan-
ziari... e della coalizione di tutti gli stati del mondo
contro la nostra Nazione”.

La sanzioni economiche bloccano le importazioni di
carbone dalla Gran Bretagna attraverso il porto di
Livorno. Il carbone acquistato dalla Germania non
sviluppa pero le stesse calorie, tanto che & necessario
predisporre i forni per 1’alimentazione a nafta. La
preoccupazione si estende anche all’approvvigiona-
mento del materiale refrattario, del rottame di vetro e
del solfato di soda.

Tra il 1939 e il 1943 I’acquisto di carbone diventa
sempre pil critico, tanto che la vetreria ricorre all’im-
piego di legna per combustibile.

Nel 1943 il ciclo produttivo non comprende pit Iinte-
0 anno, ma si interrompe a luglio. Aumenta a dismi-
sura il prezzo delle erbe palustri, importate dalla
Romagna e dall’estero, e si verifica una forte contra-
zione degli sbocchi di mercato verso I'Albania e le
colonie del Regio Impero Italiano.

Malgrado tutte le difficolta che la societa & costretta ad
affrontare, tra il 1930 e il 1944, la Vetreria Etrusca
unisce alla consueta produzione di bufferia quella del
“vetro artistico”. La data di inizio di tale lavorazione
non ¢ certa, poiché i documenti, sinora consultati, non
fanno riferimento esplicito alla produzione di vetro
per usi decorativi, ma solo sporadici cenni (10). Cid fa
supporre che questo settore sia stato attivato in modo
non appariscente, forse come naturale risposta alle
richieste di mercato e non con I'intento di avviare una
produzione concorrenziale rispetto a quella, piil nota e
reclamizzata, delle Vetrerie E. Taddei & C. (11).
Comunque si siano svolti i fatti la Vetreria Etrusca, in
occasione della Prima mostra delle attivita empolesi,
tenutasi a Empoli nel 1939, si dichiara produttrice di
consueta bufferia ma anche di “vetri artistici antichi e
moderni”, che, stando alle immagini d’epoca, sono
ispirati, pitt 0 meno liberamente e con qualche conces-
sione fantasiosa, alla tradizione rinascimentale tosca-
na. Proprio in quegli anni I’arte del Cinquecento e del
Seicento, inesauribile risorsa di repertori e modelli,
era infatti oggetto di attente ricerche e di vivaci passio-
ni antiquariali (12).

La produzione “artistica” dell’Etrusca, oltre quella
destinata alla tavola, che comprende bicchieri, calici,
coppe, ma anche piatti, bricchi da caffé e da latte,
tazze, caraffe e bottiglie di varia forma, & prevalente-
mente orientata alla realizzazione di vasi ornamentali
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di varia foggia, realizzati in vetro leggero e pesante,
con le pareti lisce o decorate con motivi riportati a
caldo (figg. 3-5) (13). Ad una sommaria analisi delle
forme, se pur circoscritta alla ridotta campionatura di
vetri presentati in questa sede, appare evidente come
quegli oggetti rispecchino I’esigenza, propria delle
scelte estetiche di quegli anni, di creare uno stile
“moderno”, ossia in grado di coniugare la tradizione
artistica locale con le nuove tendenze di gusto (figg. 3-
5) (14).

1l campionario dei vetri per uso decorativo della vetre-
ria Etrusca resta pitt 0 meno invariato nel corso degli
anni °50, come attestano gli oggetti conservati nella
collezione senese, le foto di un listino fotografico,
databile tra il 1953 e il 1956, nonché la memoria di
alcuni maestri vetrai, impiegati nel settore “artistico”
dell’Etrusca (fig. 6).

Negli anni ’50 la produzione di oggetti decorativi,
realizzati in vetro verde, continud infatti a riscuotere
ampie richieste e consensi, tanto che alcune fabbriche,
sorte tra il 1952 e il 1954, si dedicarono esclusiva-
mente a quel tipo di lavorazione, perpetuando la
consolidata tradizione locale (15).

Nel 1947 la situazione patrimoniale della Vetreria
Etrusca & ancora solida, tanto che sono costruiti nuovi
alloggi per gli operai e altri magazzini (16). L’anno
dopo il capitale & aumentato a Lire 12.000.000 e la
durata della societa & prorogata sino al 31 dicembre
del 1958.

Nel 1950 & allestito un nuovo “piccolo forno per lavo-
ri speciali”, ma i documenti non specificano a quale
produzione fosse destinato. La ripresa del settore
vetrario, legato alla generale riattivazione dell’econo-
mia nazionale, fa sperare in ottime prospettive per il
futuro. Due sono perd i fattori contingenti che smor-
zano le rosee previsioni: la necessita di un costante, e
oneroso, aggiornamento degli impianti fusori e delle
tecniche di lavorazione e la sfrenata concorrenza
“dovuta sia alle imprese che hanno rinnovato i loro
impianti sia al pullulare di aziende a carattere artigia-
no che continuamente nascono, accentuando la contra-
zione dei prezzi”. Sono queste le principali cause che
generano la crisi del settore vetraio nella prima meta
degli anni 50. Lo stato di incertezza finanziaria,
accentuato dalla scarsa disponibilita delle banche e
degli istituti di credito a concedere prestiti e mutui
agevolati, e le sempre pill frequenti agitazioni operaie,
non consentono infatti di formulare un’adeguata
programmazione aziendale (17).

Alle condizioni di crisi oggettiva, che investe anche
altre vetrerie storiche dell’area empolese, si aggiunge
la forte perdita d’esercizio dell’affiliata Manifattura
Vetraria di Pescia (successivamente fallita nel 1956)
che, con moderni macchinari e costi di gestione infe-
riori, avrebbe dovuto facilitare il recupero di utili con
i quali fronteggiare le perdite. La Vetreria Etrusca e
quindi costretta a far fronte da sola all’emergenza.
Acquista una macchina automatica per la fabbricazio-
ne delle bottiglie e dei fiaschi e, contemporaneamente,
sviluppa il settore della produzione artistica.

Nella relazione presentata all’assemblea dei soci del
1956 il presidente ammette, con molta amarezza, che
nonostante il bilancio sia ancora attivo, ¢ difficile arre-
stare la situazione in declino perché, oltre tutti i
problemi contingenti € “una nuova economia quella
alla quale andiamo incontro... [che] va sorgendo su
basi profondamente diverse da quella tradizionali”. La
macchina automatica non ha dato i risultati sperati e il
forno principale € stato spento: sono prodotti solo
fiaschi con il forno piccolo e la tempera a muffola,
installata per il vetro colorato, crea seri problemi di
funzionamento.

Nel 1957 un incendio provoca gravi danni alle struttu-
re. Nel settembre del 1958 ¢ deciso lo scioglimento
anticipato della societa e la messa in liquidazione. La
vendita di parte del patrimonio immobiliare fa sperare
in una ripresa e nel novembre del 1961 la societa
procede, nell’ultimo tentativo di frenare la discesa,
alla revoca della liquidazione. Nel maggio del 1962 la
societd & trasformata in societd in accomandita sempli-
ce con la ragione sociale “Vetreria Etrusca di Gino
Marmugi e Capaccioli Garibaldo e C. S.as.” che,
perd, cessa nel novembre dello stesso anno.

Nel 1963 la societa & definitivamente sciolta. Nel 1965
I’intera area occupata dalla vetreria ¢ lottizzata e
trasformata in terreno edificabile (18).

Con la chiusura della Vetreria Etrusca cessa un perio-
do della storia di Empoli, influenzata dalla vivace
intraprendenza di alcuni imprenditori che per oltre
trent’anni sono stati gli incontrastati artefici dell’eco-
nomia cittadina.

NOTE
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Lamioni, Gabriele Migliori, Stefania Terreni e Isabella Raffaelli
per aver contribuito a questa ricerca, con preziose indicazioni e
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Abbreviazioni:

ASFi, Archivio di Stato di Firenze.

ASCE, Archivio Storico Postunitario del Comune di Empoli.

(1) ASFi, Atti in materia commerciale, Atti di Societa, S.A. Vetreria
Etrusca, Empoli. 1l rogito notarile & stilato dal notaio Attilio
Firenzuoli di Empoli che convoca i soci presso 1"abitazione priva-
ta del socio Idilio Lensi. I dati riferiti dagli atti notarili e ammini-
strativi dell’ ASFi rettificano quanto riportato, in maniera sintetica
e non esatta, dal Bollettino Ufficiale delle Societd per Azioni,
1920-1933, (B.U.S.A.), 1929, fasc.17 pp. 113-117 riferiti da A.
FUSARO, Le societi per azioni a Empoli nel settore del vetro dal
1920 al 1940, in S. CIAPPI - S. VITI PAGNI (edd.), Le vie del
vetro. Per una storia tra Valdelsa e Valdarno. Atti dell’incontro di
studio (Empoli 10 maggio 1997), Firenze 1998, p. 84. La serie
documentaria, alla quale si fa riferimento in questo studio, & attu al-
mente esclusa dalla consultazione perché priva dei normali stru-
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PINI, Un’industria storica nell’empolese: la manifattura del vetro,
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DIDASCALIE DELLE ILLUSTRAZIONI

Fig. 1: Disegno allegato alla richiesta di costruzione della Vetreria
Etrusca,1920. Empoli, Archivio Storico Comune di Empoli.

Fig. 2: Progetto di ampliamento della Vetreria Etrusca, 1926.
Empoli, Archivio Storico Comune di Empoli.

Fig. 3: Bicchieri da liquore e calice in vetro verde. Vetreria
Etrusca, anni 40. Siena, collezione privata,

Fig. 4: Calici in vetro verde, modello Elica. Vetreria Etrusca, anni
40. Siena, collezione privata,

Fig. 5: Vaso troncoconico in vetro verde con applicazioni riporta-
te a caldo. Vetreria Etrusca, anni "40. Siena, collezione privata.
Fig. 6: Candelieri in vetro verde. Vetreria Etrusca, 1953-1956.
Siena, collezione privata.
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MARIO GALASSO

RAPPORTI FRA TOSCANA E SARDEGNA A
META DEL XX SECOLO: IL CASO DELLA
VETRERIA TURRITANA

Introduzione

Dalle ricerche in progress emergono prove di rapporti
fra le due regioni gid nel medioevo (1) e via via il
quadro si arricchisce di particolari che integrano e
correggono ipotesi gia formulate (2). Sulla presenza di
vetrai toscani nel mediterraneo occidentale (3) € in
particolare in Sardegna ¢’ ancora molto da indagare,
ed a parte le congetture e le interpretazioni, solo per i
tempi pill vicini a noi abbiamo finora trovato docu-
mentazione probatoria, essendo sicura per il passato la
presenza solo sporadica di vetrerie ed usuale I'impor-
tazione di vetro suntuario, in particolare nel XVIII
secolo da Venezia e Toscana, almeno per le classi
abbienti (4).

In questo secolo (1922) la ditta La Vetraria di Cagliari
importa lastre di cristallo e di vetro da Pisa (e dal
Belgio) per la produzione di specchi, lastre ornate di
disegni a smeriglio, vetrate artistiche legate in ottone e
piombo. Come le altre poche aziende individuate fino-
ra in Sardegna per la prima meta del XX secolo (5),
effettua solo operazioni di molatura, smerigliatura,
argentatura, legatura e decorazione; sue fra I’altro tutte
le vetrate del palazzo municipale eseguite su disegno
di Filippo Figari (6). Non sappiamo allo stato il nome
dei fornitori, ma & ovvio pensare alla Saint-Gobain,
costituita in Italia nel 1889 e con stabilimento a Pisa.

La Vetreria Turritana ad Alghero (Sassari)

Dai primissimi anni di questo secolo fino al 1945 la
Sardegna non ha vetrerie in assoluto che producano
bottiglie e contenitori in genere e si approvvigiona del
necessario all’esterno, preferibilmente dall’Italia,
convenzionalmente divisa in zone a secondo della
convenienza dei prezzi: ad esempio, la Toscana e
prima zona, la Campania quarta; le bottiglie per il
fabbisogno isolano, in vetro molto scuro, vengono
importate principalmente dalla Campania e dal
Piemonte perché piu a buon mercato (7).

Per sopperire a questa deficienza produttiva, subito
dopo la fine della seconda guerra mondiale, alcuni
facoltosi sassaresi decidono di impiantare una fabbri-
ca nel nord della Sardegna, pensando in un primo
tempo a Porto Torres. Viene costituita la societa a
responsabilitd limitata Vetreria Turritana, con sede
legale in Sassari, avente per oggetto “I’esercizio, in
Sardegna, di stabilimenti per la fabbricazione del
vetro, nonché ogni altra attivita industriale e
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commerciale connessa, collegata e comunque inte-
ressante il detto scopo. In relazione all’ oggetto socia-
le 1a Societa potra compiere qualunque atto di dispo-
sizione ed assumere interessenze e partecipazioni in
altre societa commerciali, industrie € commerci in
genere” (8).

Ma gia in una seduta del 2/8/1945 il presidente ing.
Velio Princivalle aveva riferito al consiglio quanto
segue: “scartata o quasi la sede di Porto Torres per
’impianto, & stata fatta domanda al Demanio
Areonautico per I'eventuale cessione di due capanno-
ni del Campo Base della Regia Aeronautica presso
Alghero. Frattanto sono stati prelevati dei campioni di
sabbia nella spiaggia di “Cuguttu” per procedere all’a-
nalisi. Se questa risultera favorevole potra convenire
far sorgere I’impianto in Alghero” (da estratto del regi-
stro dei verbali del consiglio di amministrazione).
Nella seduta del 27/12/1945 il presidente espone come
si sia giunti al momento di iniziare la costruzione vera
e propria dell’impianto, per cui & necessario provve-
dere al finanziamento.

Vengono ingaggiati operai edili (9), e si da inizio ai
lavori di trasformazione dei capannoni presi in conse-
gna il 1 dicembre, nei quali sono impiantati due
fornetti a tiraggio forzato da circa 5 quintali 'uno, ed
assunti una diecina di dipendenti, tra i quali un conta-
bile, un venditore, un muratore (10), Saverio Di
Giorgio, ponzese, e Giovanni Della Corte con suo
figlio, napoletani.

Viene iniziata la produzione del cosiddetto mezzo
vetro verde, o bastardo, col quale si fanno solo botti-
glie da un litro: il vetro prelevato dal forno viene
soffiato a bocca in uno stampo, sul fondo del quale ¢’¢
la sigla VT, poi il pezzo viene rifinito al collo con la
fascetta per il tappo da 19 mm. Le bottiglie sono
personalizzate con scritte a rilievo per le ditte della
zona (acque minerali S. Lucia di Bonorva, San
Martino, ecc.); vengono anche prodotte saliere a stam-
po.

La societd indica nella denuncia di inizio produzione
la data del 1/10/1946 in localita Alghero San Giovanni
(11). Probabilmente verso tale data il consiglio di
amministrazione cambia di componenti: Velio
Princivalle resta presidente, il fratello Bruno consi-
gliere, mentre esce il cav. Francesco Carlini e gli
subentra Enrico Valsecchi fu Giovanni Battista o
Giobatta, nato a Lecco il 18/11/1870, residente ad
Alghero, che ne acquista la quota sociale.

Quasi subito iniziano perd le difficolta (12) conferma-
te dalla documentazione e dalle dichiarazioni dei
superstiti che indicano nei primi due anni di attivita
una serie di insuccessi e di oneri imprevisti per la ditta
dovuti probabilmente ad errori nella conduzione tecni-
ca dell’azienda, affidata all’ing. Bruno Princivalle.



Non vengono utilizzati rottami di vetro, la sabbia
utilizzata proveniente dal litorale algherese si dimostra
inadatta (troppo salata) ed i forni arrivano ad una
temperatura appena sufficiente per la fusione; la
produzione risulta scadente e le vendite ristagnano
(13). In effetti manca tra i lavoratori ed i responsabili
una conoscenza approfondita delle tecniche di lavora-
zione; probabilmente i “napoletani” erano stati ingag-
giati perché ritenuti all’altezza di avviare la vetreria,
essendo provenienti da precedenti esperienze in conti-
nente, ma alla prova dei fatti risultano tecnicamente
impreparati.

Certo ¢ che la situazione fa riflettere i responsabili, e
si addiviene ad un cambiamento (14): il 10/11/1947
entrano a far parte della societa alcuni toscani, e ciog
Pietro Brancolini, i due fratelli Spinelli Luigi ed
Anselmo, ed i tre fratelli Meoni: Vivaldo, Lino e
Foscolo, tutti provenienti dalla provincia di Pistoia
dove possiedono e lavorano in una vetreria a condu-
zione familiare (15). Anche Rolando Lari, sindaco
supplente, & toscano. I soli che oltre ad essere soci di
capitale si trasferiscono in Sardegna e lavorano all’in-
terno della fabbrica sono Luigi Spinelli e Foscolo
Meoni. C’¢ pero una discrasia cronologica tra le date
documentate negli atti pubblici e nelle scritture uffi-
ciali, e quelle che emergono dai ricordi dei pochi
superstiti gia occupati nell’attivita produttiva: il Canu,
ad esempio, licenziato il 24/4/1947 probabilmente a
seguito delle difficolta economiche seguite alla
sospensione per il blocco del forno di fusione del
10/3/1947, viene riassunto stavolta con la qualifica di
capo piazza il 16/10/1947 (prima del cambiamento
gestionale ufficiale). La riorganizzazione tecnologica
¢ strutturale dell’azienda si ha grazie all’apporto
pistoiese che trova sistemazione e regolamentazione
ufficiale solo dopo un attento esame da parte dei facol-
tosi sassaresi finora unici proprietari, che si sono resi
conto di non essere all’altezza della gestione tecnica
della vetreria. I toscani entrano nell’impresa acqui-
stando quote per un importo esattamente uguale a
quello dei precedenti soci sardi; unico al di fuori del
panorama ¢ il Valsecchi, benestante algherese, anche
se nato al nord, che ha probabilmente fiutato come un
buon affare I’inserimento nella vetreria. Un’altra cita-
zione meritano i tre “napoletani” gid menzionati da
operai superstiti come lavoratori della prima fase
dell’attivita: agli stessi viene addossata la colpa di non
essere stati tecnicamente preparati, e sicuramente
vengono allontanati dalla vetreria entro il 1947-1948
(pitt probabilmente nel 1947), venendo sostituiti alle
piazze dai toscani, che entrano nel consiglio di ammi-
nistrazione ma restano esclusi dalla rappresentativit;
I'ing. Bruno Princivalle & direttore dei lavori (ma solo
sulla carta?) mentre Foscolo Meoni & il tecnico effetti-
vamente pratico nella fusione del vetro; operai pensio-
nati lo ricordano come I’esperto che riesce ad indiriz-
zare correttamente 1’attivita produttiva. Viene cosi a
configurarsi un sistema virtuoso in cui tutti gli
elementi umani trovano una loro giusta collocazione.
Dei toscani, come gia detto, vengono a lavorare ad

Alghero solo Foscolo Meoni e Luigi Spinelli: I’avvo-
cato Brancolini & suocero di quest’ultimo, e presiden-
te della Vetreria Meoni e C. di S. Lucia Uzzanese,
cessata alla fine degli anni 80, dove lavorano
Ferdinando, Vivaldo e Lino Meoni (16). Anselmo
Spinelli non lavora in alcuna vetreria.

In seguito, lavorerd invece Giancarlo, figlio di
Foscolo, che all’arrivo in Sardegna & ancora studente,
e che poi sara determinante nella preparazione delle
nuove strutture a Pirri (CA) negli anni *50 con gli
operai algheresi Battaglia, Calvia e Senatore.

Il 27/1/1948 segna 1'inizio del rinnovamento (17:
Foscolo Meoni impianta nuove altrezzature, proget-
tando e costruendo un forno grande da 20/25 quintali
(figg. 1-2) sul modello di quello impiantato nella
vetreria di S. Lucia Uzzanese; la struttura & fatta con
mattoni normali, refrattari e di silicio (detti zeppe) per
la parte superiore (volta bianca). Il forno, a recupero di
fumi, & in origine progettato per essere alimentato con
carbone coke, ma dato che lo stesso non risulta presen-
te sul mercato locale a prezzi competitivi viene utiliz-
zata l’alimentazione a gas povero ottenuto dalla
parziale combustione di legna. Un gasometro interrato
anch’esso progettato e costruito dal Meoni (fig. 3) ¢
alimentato dall’alto (dal piano di campagna) per
mezzo di una tramoggia in ferro con valvola apri-chiu-
di in ghisa; una volta che il gas ha percorso tutte le
cellette formate da mattoni con due fori ortogonali fra
loro (orizzontali e verticali: uno per 1’aria, I’altro per il
gas) arriva in un “torrino” dove si mescola con aria
calda, per andare poi alla fornace, quindi torna in
circolo per sfruttare il calore residuo prima di essere
inviato all’uscita. Il complesso ha bisogno di un forte
tiraggio, e per questo si eleva una ciminiera alta 30
metri, con un diametro alla base di circa m 1,50;
vengono costruiti il forno di tempera ed un fornetto
“calcalino” per la cottura dei mattoni che servono per
la ciminiera e per le altre esigenze della vetreria. Sono
acquistate anche due macchine semiautomatiche ed
all’inizio, per breve tempo, si imposta il lavoro su tre
turni nelle 24 ore articolando 1’ orario in 6 ore di lavo-
ro e 12 di riposo (18). Non vengono osservati contratti
di lavoro né paghe sindacali minime e le qualifiche
riconosciute sui libretti di lavoro sono inferiori a quel-
le effettivamente ricoperte. Negli stessi anni, come
confronto, in Toscana I’orario & di 6 ore lavorative
seguite da 18 ore di riposo, e viene osservato di norma
il contratto di lavoro di categoria.

La capacita del forno & confermata dal numero di
bottiglie mediamente prodotte in un turno di lavoro da
una piazza (circa 800), dal peso medio di ciascuna
(circa 700 gr), e dall’esistenza di due piazze. 11 conteg-
gio da un risultato di oltre 11 quintali per turno, a cui
va aggiunto il vetro in eccedenza che rimane per
preparare il turno successivo.,

Siimporta la sabbia da Viareggio (19), e si fa incetta di
rottami di vetro: per questi, sono gli spazzini ed altri
volenterosi che frugano negli immondezzai di Alghero
e dintorni alla ricerca di vetro da riciclare, ma anche la
ditta Azzena Mossa (20) fa incetta di vetri rotti da
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fornire alla Vetreria Turritana; viene usata polvere di
marmo sardo (probabilmente di Sarule), si fanno
contratti con la Solvay (sede di Roma) per I’acquisto
di soda; solfato di rame e manganese vengono acqui-
stati sul mercato esterno. Ora i dipendenti sono pit di
una ventina tra maestranze e manovali. Foscolo Meoni
& capoforno, e ci sono due piazze, con quattro persone
cadauna: capo piazza-tagliatore, levatore, soffiatore e
garzone-portantino. Inoltre, ci sono i preparatori e i
rifinitori.

Vengono prodotte tutte le qualita di bottiglie, da 1/4,
1/2, 3/4, 1 e 2 litri. Non vengono mai prodotti bicchie-
ri 0 damigiane, anche se le stesse compariranno in una
denuncia alla CCIAA, ma probabilmente riferendosi
alla produzione della sede di Pirri (CA) come detto piil
avanti. Il logo della ditta & rimasto VT. La produzione
viene inviata in tutta I’isola, e si indirizza prevalente-
mente alle acque minerali ed alla birra. Si producono
bottiglie personalizzate con il nome in rilievo per
committenti vari, ad esempio per le ditte Pacini (liquo-
ri), Ved. Murgia di Alghero (gazzose), Siete Fuentes
(idem) (21). Vengono ora prodotti contenitori per tappo
a corona ed a turacciolo con fascetta. Il vetro continua
ad essere quello mezzo verde, “bastardo”.

Si producono fiaschi che vengono fatti impagliare da
lavoranti a domicilio (22) utilizzando dapprima la
“bura” (Typha latifolia) raccolta nella zona del Calic,
poi la “sala” acquistata in Italia ma non & documenta-
ta I'esportazione del prodotto né I'utilizzo di tali
contenitori per eventuale vino toscano importato.
Non & mai prodotto vetro di tipo suntuario, né € docu-
mentato 1’utilizzo della tecnica di soffiatura a bocca
salvo che per il primo periodo (bottiglie da un litro); in
sintesi, si fanno solo contenitori vitrei di tipo standar-
dizzato per uso domestico e per le grande produzione
di bevande liquide, ma sempre limitatamente all’am-
bito regionale (23).

Viene ottimizzata la produzione e nei periodi morti
viene sospesa I’attivita (24); si presume che contempo-
raneamente vengano licenziati quasi tutti gli operai
(25). La vetreria, essendo I’unica in Sardegna, lavora in
condizioni di monopolio specialmente per la zona
settentrionale; negli anni immediatamente seguenti
perd i costi lievitano, e la concorrenza dei prodotti
italiani si fa sentire: & pill conveniente importare a
Cagliari e nel Campidano da Napoli che da Alghero, e
la ditta attraversa un periodo difficile, per uscire dal
quale occorrono decisioni importanti.

La Vetreria Turritana a Pirri (Cagliari)

In seguito a delibera del 29/10/1952 la vetreria trasfe-
risce gli impianti da Alghero, regione Taulera, a Pirri
(Cagliari) (26). La sofferta decisione ha una motivazio-
ne economica ben precisa: la ditta sopperisce ormai da
anni alle necessita sarde nel settore dei recipienti per
bevande gassate, acque minerali, vino e presumibil-
mente anche per materiale sanitario; nella stessa
denuncia di trasferimento troviamo per la prima volta
indicate come merci prodotte “flaconi, bottiglie, dami-
giane”, anche se, come gia detto, pare che quest’ulti-

mo articolo sia stato in quantita irrisoria almeno all’i-
nizio. La distribuzione & pero il suo punto debole, in
quanto trovandosi nel nord della Sardegna non e
riuscita ad essere competitiva nel Campidano, luogo di
massimo smercio, a causa della forte concorrenza che
viene dal continente. Unica soluzione era quella di
abbassare i costi del trasporto trasferendo gli impianti
14 dove & pit forte la richiesta. Contemporaneamente
viene aperto un deposito dei propri prodotti a Sassari,
via Gorizia (27).

Circa le fasi del trasferimento, Giancarlo Meoni ricor-
da di essere arrivato a Pirri il 23 ottobre 1952 con I'au-
tista e con I’operaio Angelo Donapai, che in seguito
diverrd capo magazziniere. E stato trovato un
complesso di edifici in Via Italia 73, ove aveva avuto
sede uno stabilimento vinicolo (28); i muri del capan-
none sono fatti con mattoni crudi, il tetto a capriata &
ricoperto di canne; con un intenso lavoro, iniziato il
25/10/1952, il forno da 25 quintali entra in produzio-
ne appena 1’8 dicembre 1952. Ancora una volta
costruito su progetto di Foscolo Meoni (fig. 4), ¢
molto pill semplice di quello di Alghero: a fuoco diret-
to, & alimentato da un bruciatore a nafta pesante che,
miscelata ad aria, viene inviata nei condotti. Nella
tempera si utilizza il recupero del calore dei fumi. In
seguito si installeranno altri forni: uno simile al primo
in un altro capannone, poi un altro in sostituzione di
quest’ultimo, molto pit grande, da 70/80 quintali,
facsimile del forno Siemens, a gasolio con recupero
d’aria, con due camere di fusione, i cui resti abbastan-
za leggibili sono ancora esistenti in loco (fig. 5), fortu-
natamente protetti da rete all’interno dell’attuale
Centro Sociale Aspis che ha sede nei locali prima
abbandonati.

Contestualmente al trasferimento Luigi Spinelli acqui-
sisce le quote del fratello Anselmo (29) e del suocero
Pietro Brancolini, cosi come Foscolo Meoni rileva
quelle dei fratelli Vivaldo e Lino. 11 5/12/1952 entra a
far parte del consiglio d’amministrazione I"avv.
Giovanni Azzena (30).

La ditta ha “una sensibile affermazione dal lato
commerciale” (31); la produzione, come detto prima, e
di uso utilitaristico: vengono prodotte bottiglie, fiaschi
ed ora anche molte damigiane con una macchina
semiautomatica, da una capacita di tre litri in su. Nelle
damigiane piti grandi ancora soffiate a bocca una volta
tagliato il collo ed applicato il cordolo di vetro viene
premuta sullo stesso una raspa da legno, che lascia
impressi tanti forellini impervi a mo’ di marchio di
fabbrica. I’impagliatura viene fatta utilizzando la
“buda” o “bura” (Typha latifolia) raccolta nei dintorni.
Dopo Iorario di lavoro viene lasciata agli operai
soffiatori che lo desiderano (32) la possibilita di
produrre oggetti per uso personale o per farne regali;
tali oggetti non hanno il carattere quindi di produzio-
ne sistematica, anche se i superstiti ricordano una
discreta quantita di ampolline per olio e di tiraolio. A
tal riguardo & interessante il caso di un operaio mura-
nese, certo Schiavon, che nel 1952 viene a Pirri, con
I’intenzione di produrre vetro soffiato come bicchieri,
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ampolle e serviti in genere, ma che se ne va quasi subi-
to per disaccordo con la direzione dell’azienda. Invece
arrivano altri pesciatini, come Enrico Tofani, classe
1906, che poi fara il magazziniere, Romano e Renato
Silvestri, Dino Paganelli detto Pisello, Papini (nome
ignoto), Renzo Bartolozzi, Duilio Raffaelli, e Pietro
Marini empolese.

La ditta in questo periodo intende dotarsi di una
macchina soffiatrice automatica, e fa domanda di
finanziamento all’ARAR, che perd pone condizioni
gravose causando la rinuncia all’operazione. Non &
dato sapere allo stato se tale macchina viene effettiva-
mente acquistata (33).

Fra la fine del 1953 e quella del 1955 cambia 1’ asset-
to societario (34): il Dott. Luigi Azzena ¢ eletto presi-
dente e Gabricle Azzena che ha delega alla firma &
vice presidente; scompaiono dal consiglio di ammini-
strazione i Princivalle e il Valsecchi, e degli altri soci
dell’inizio non se ne ha pill notizia. I toscani sono
sempre in consiglio in posizione subalterna ai sassare-
si, con tutta probabilita per il diverso peso economico
degli stessi nel capitale sociale.

Quasi un anno dopo, il 20/12/1956, nel corso di un’as-
semblea straordinaria non a caso tenutasi a Sassari
presso il solito notaio Porqueddu alla presenza dei
componenti il consiglio di amministrazione e di soci o
delegati, si votano importanti modifiche: aumento del
capitale sociale e trasferimento della sede sociale (35).
Pare di capire che dopo una polverizzazione dovuta a
passaggi di eredita, si tenti di non allargare ulterior-
mente il cerchio dei soci; i toscani pur avendo il
controllo tecnico dell’azienda non sono riusciti ad
avere quello finanziario, che resta saldamente in mano
alle famiglie Azzena e Valsecchi. Luigi Azzena illustra
I"opportunita di trasferire la sede sociale a Cagliari
“dov’¢ gia installato lo stabilimento” e 1’assemblea
approva. Viene fatta tardivamente (3/5/1957) la comu-
nicazione alla CCIAA di Sassari della chiusura del
deposito di Sassari in data 20/12/1956 per trasferi-
mento dello stesso a Cagliari. Le vie di comunicazio-
ne in quegli anni sono evidentemente migliori che
nell’immediato dopoguerra, e la societa non ha pid
necessita di sedi staccate.

In data imprecisata (ma prima del 23 dicembre 1954)
tra Foscolo Meoni e Luigi Spinelli sono sorti dei
problemi, ed il Meoni pur mantenendo le quote socie-
tarie & tornato definitivamente a Pescia presso la vetre-
ria madre, lasciando a Pirri il figlio Giancarlo con
mansioni direttive in sua vece (36).

Nell’estate del 1967 (37) lo stabilimento viene trasferi-
to ad Elmas (Cagliari), Viale Elmas Km 4.200 e
nell’ottobre del 1967 si ha la fusione tra la vetreria e la
societa Ceramica Europa. Nasce cosi la nuova S.p.A.
Vetroceramica Turritana, che non ha piil contatti con i
vecchi azionisti e soci. I dipendenti della vetreria
Turritana vengono tutti licenziati il 31/10/1967 e rias-
sunti dalla nuova ditta I'indomani. La produzione resta
quella delle bottiglie, e la ditta & ancora 1’unica della
Sardegna a produrre vetro (38). I figli degli Spinelli e
dei Meoni restano in Sardegna, tra Cagliari ed Elmas,

ormai integrati nella realtd sarda ma con interessi e
professioni al di fuori della tradizione familiare cosi
come i figli degli Azzena e dei Princivalle che restano
a Sassari e gli eredi Valsecchi che invece stanno ad
Alghero.

Elenco parziale di occupati presso la Vetreria Turritana*
Bartolozzi Renzo, di Pescia, levavetro a Pirri: notizie
mancanti.

Battaglia Antonio, di Alghero, soffiatore ad Alghero e Pirri,
vivente, trasferito a Pirri e poi Cagliari.

Calvia Antonio, di Alghero, garzone reparto macchine, ad
Alghero e Pirri; vivente a Pirri, Via Giovane Italia 26.
Canu Salvatore, di Alghero, capo piazza ad Alghero; viven-
te ad Alghero Via Brigata Sassari 12.

Collu Giampaolo, sardo, occupato a Pirri: notizie mancanti.
Della Corte Giovanni, di Napoli, op. qualificato ad Alghero:
notizie mancanti,

Della Corte ? (figlio di Giovanni), di Napoli, occupato ad
Alghero; notizie mancanti.

Di Giorgio Saverio, di Ponza, op. qualificato ad Alghero;
notizie mancanti.

Donapai Angelo, di Alghero, manovale ad Alghero e capo
magazziniere a Pirri; deceduto nel 1987,

Donapai (?), figlio di Angelo, vivente a Pirri, responsabile
ASPIS, Centro sociale, Via Italia 73, Pirri, tel. 070-561 242,
ove aveva sede la vetreria.

Gaggelli Silido, di S. Lucia Uzzano (Pistoia), dipendente
della Vetreria Meoni & C., per un mese 1’anno in estate dal
1958, levavetro addetto alla macchina semiautomatica per
damigiane, contemporaneamente a Masi e Scarselli, viven-
te a S.Lucia Uzzano (Pistoia).

Mancosu Giuseppe, sardo, cuoco a Pirri; notizie mancanti.
Marini Pietro, di Empoli (FI)(?), operaio a Pirri; notizie
mancanti.

Masi Amleto, di Empoli, soffiatore, dipendente della
Vetreria Meoni & C., occupato a Pirri per un mese I’anno in
estate contemporaneamente a Gaggelli e Scarselli.

Meloni Efisio, operaio a Pirri; notizie mancanti.

Meoni Giancarlo, di Uzzano (PT), figlio di Foscolo, mano-
vale ad Alghero, capo forno a Pirri; vivente ad Elmas (CA),
Via Salemi 6.

Mura Salvatore, di Alghero, manovale a Pirri; deceduto nel
1987.

Murgia Antonio, operaio a Pirri; notizie mancanti.

Murgia Giancarlo, operaio a Pirri; notizie mancanti.
Nughes Giovanni, di Alghero, levavetro e fiascaio a mano
ad Alghero e Pirri; vivente ad Alghero.

Papini ?, di Pescia, operaio a Pirri; notizie mancanti.
Paganelli Dino, di Pescia, detto Pisello, levavetro ad
Alghero; vivente ad Alghero.

Raffaelli Duilio, di Pescia, capopiazza a Pirri: notizie
mancanti.

Scarselli Giuliano, pistoiese, tagliatore, dipendente della
Vetreria Meoni & C., occupato a Pirri per un mese 1’anno in
estate contemporaneamente a Gaggelli e Masi.

Senatore Gino, di Alghero, levavetro poi soffiatore e capo
piazza ad Alghero e Pirri; vivente a Pirri Via F.lli Cairoli 38.
Silvestri Renato, di Pescia, tagliatore levavetro poi capo-
piazza a Pirri; notizie mancanti.
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Silvestri Romano, di Pescia, tagliatore e levavetro, poi
capopiazza a Pirri; notizie mancanti.

Spiga Enrico, operaio a Pirri; notizie mancanti.

Spinelli Ugo, di Larciano (PT), figlio di Luigi, operaio ad
Alghero, capo piazza a Pirri; vivente a Quartu S.Elena
(CA), Via Maiorca 17.

Schiavon (?), di Murano (Ve), soffiatore a Pirri nel 1952;
notizie mancanti

Tofani Enrico, classe 1906, di Pescia, levavetro poi soffia-
tore e capo piazza a Pirri, capo operaio secondo Gaggelli
Silido; deceduto.

* Dati relativi al gennaio 1999,

NOTE

(1) M. GALASSO, Il vetro in Sardegna dal XIV al XVII secolo.
Stato della ricerca, in Annales du 14e Congrés de I’Association
Internationale pour I’Histoire du Verre (Italia / Venezia - Milano
1998), Lochem 2000, pp. 309-312. Ancora prima della domina-
zione pisana mercanti toscani frequentano la Sardegna, e materia-
le vitreo proviene da Villa di Chiesa (attuale Iglesias, Cagliari),
forse prodotto in loco da vitrarii valdarnesi.

(2) E il caso dei bicchieri rappresentati nell’affresco dell’Ultima
Cena nella chiesa del castello di Serravalle a Bosa (Nuoro), -gia
segnalati dallo scrivente (v. nota 1) come dell’ultimo quarto del
Trecento, ma che recenti ricerche (F. POLL, La chiesa del castello
di Bosa, gli affreschi di Nostra Signora de sos Regnos Altos,
Sassari 1999) hanno attribuito ad “un epigono di scuola giottesca”
(Francesco Traini o forse Buffalmacco), negli anni precedenti il
1370 (A. MASTINO, Bosa in eta giudicale: nota sugli affreschi
del Castello di Serravalle, Sassari 1991) e pil precisamente dal
1348 al 1350 (POLI 1999 cit.), restringendo Iareale dei possibili
confronti iconografici alla zona toscana ed in particolare (per i
bicchieri) al Valdarno.

(3) A Maiorca opera nella prima meta del XIV secolo il senese
Matteo di Giovanni, ivi conosciuto come mestre Mateu o Matheu,
che nel 1325 & autore delle vetrate del presbiterio della chiesa di
San Domenico e fra il 1328 ed il 1330 di quelle della Cappella
della Trinitat de la Seu (R. ROSSELLO’ VAQUER, J. BOVER
PUJOL, Els vidriers de Mallorca. Segles XIV-XVI, in AAVV.,,
Transferéncies i comer¢ de ceramica a I’Europa mediterrania
[segles XIV-XVII], XV Jornades d'Estudis Historics Locals,
Mallorca 1997, pp. 493-510, con la bibliografia indicata alla nota
45). Di provenienza quasi sicuramente maiorchina sono anche le
due bottiglie del Fondo Pula (GALASSO 1999 cit.) datate verso la
meti del XIV secolo, che hanno strette analogie formali con I'an-
tica produzione locale. E impossibile allo stato trovare legami fra
i due dati, stante la presenza a Maiorca di altri due maestri vetrai
(Guillelm Barcelé e Francesc Comes), al primo dei quali, se nel
caso e per motivi cronologici, si potrebbero attribuire (con estrema
cautela) i due contenitori.

(4) “Ma ecco la sala. Sedie di Napoli, tapezzerie di Genova, quadri
di Roma, specchi di Venezia, marmi di Nizza al cammino 1’ador-
nano tutta quanta”, e ancora, “Di Toscana saran le majoliche, di
cola o d’altronde i caraffini e i bicchieri, giacché né di vetri né di
majoliche havvi pur una fabbrica in Sardegna”. F. GEMELLI,
Rifiorimento della Sardegna proposto nel miglioramento di sua
agricoltura, Torino 1776, riportato integralmente in L. BULFE-
RETTI (ed.), Il riformismo settecentesco in Sardegna, Cagliari
1966.

(5) A Cagliari: S.A.V.A.S Vetraria Artistica Sarda, nata nel 1937,
sede legale e amministrativa C.Vittorio Emanuele 51; stabilimen-
to: Via Trieste 70; Vetraria Sarda Alfonso Ruggieri, Via Roma 22.

A Sassari: S.A.V.A.S. Fratelli Garau Vetraria Artistica Sarda, nata
nel 1928, V. Cesare Battisti 1; Silvetti Pietro fu Luigi Succ. Flli
Silvetti, nata nel 1919, sede commerciale: P.za Azuni 19; stabili-
mento: P.za S. Biagio 3.

Probabilmente tutte clienti della Saint-Gobain.

(6) Soc. La Vetraria, di Carlo Boy Pinna (direttore), Tito Tanca e
Genesio Thorel, con stabilimento in Via Iglesias, Cagliari, produt-
tiva gia nel 1921 e con un numero imprecisato di operai nel 1922
(G. GENTILI, La lavorazione del vetro, in “Sardegna nova”,
Rivista illustrata, Novembre 1922, Cagliari, pp. 25-27). Il nome
della ditta (e dei suoi titolari) non compare in FEDERAZIONE
NAZIONALE FASCISTA DEGLI INDUSTRIALI DEL VETRO
E DELLA CERAMICA (ed.), L’Industria del Vetro in Italia,
Milano-Roma 1940, non si sa se a causa della sua avvenuta spari-
zione, della sua dimensione forse troppo piccola o della sua non
appartenenza alla Confederazione.

(7) Vedi in M. GALASSO, Prime note su produzione e consumo
di vetro ad Alghero (SS) e nella Nurra dal XVIII secolo ad oggi, in
D. FERRARI - G. MECONCELLI (edd.), Il vetro fra antico e
moderno. Le pin recenti scoperte archeologiche. Un secolo di
produzione e designer del vetro italiano (1897-1997). Atti della 111
Giornata Nazionale di Studio (Milano, 31 Ottobre 1997), Milano
1999, pp. 81-84.

(8) 11 6/7/1945 nella casa sassarese dell’ing. Velio Princivalle, alla
presenza del notaio Antonio Porqueddu si ritrovano i sigg.: cav.
Francesco Carlini fu Alfonso, legale rappresentante della ditta
Alfonso Carlini; dott, Mario Azzena di Salvatore, legale rappre-
sentante della S.n.c. Salvatore Azzena Mossa; Solinas Luigi
Andrea, noto Gino, fu Gavino, legale rappresentante della S.n.c.
Solinas figli & Giovanni Spano; ing. Velio Princivalle, ing. Bruno
Princivalle nato il 12/2/1900, Dott. Emilia Princivalle, germani fu
Francesco; prof. dott. Carlo Gastaldi fu Tranquillo, cremonese
(mentre gli altri sono tutti sassaresi). Il capitale sociale di Lire
900.000, diviso in 900 quote da lire 1.000, viene sottoscritto
nell’importo di lire 150.000 da Carlini, Azzena, Solinas,Velio e
Bruno Princivalle, di lire 50.000 da Emilia Princivalle e di lire
100.000 da Gastaldi. L’ amministrazione & affidata ad un consiglio
composto da soli tre soci; vengono eletti presidente I'ing. Velio
Princivalle, e consiglieri Carlini e Bruno Princivalle. La durata
della societa & fissata fino al 31/12/1995 (notizie desunte dall’atto
notorio del notaio Antonio Porqueddu di Sassari). Il 4/7/1945
erano state gia versate lire 270.000 alla cassa della Banca d’Italia
relative ai tre decimi del capitale sociale, ed il 6 agosto 'atto &
trascritto alla cancelleria del Tribunale di Sassari al n. 761 reg.
d’ordine, n. 570 del Reg. Societa, fascicolo 629, La Prefettura di
Sassari pubblica Iatto al n. 50 del foglio annunzi legali n. 7
dell’11/8/1945 (repertorio n. 9183, fasc. 143). Nella denuncia alla
Camera di Commercio e Industria di Sassari del 10/8/1945 viene
sinteticamente indicata come produzione la “fabbricazione del
vetro” e come sede legale I'abitazione di Velio Princivalle. La
societi viene iscritta al n. 18044 nel Registro delle Ditte (denuncia
di costituzione e di inizio di esercizio, prot. 392 del 10/8/1946,
come da originale agli atti alla Camera di Commercio, Industria,
Agricoltura e Artigianato di Sassari d’ora in poi convenzional-
mente chiamata con la sigla abbreviata CCIAA). La rappresentan-
za e firma da parte del presidente vengono depositate all’Ufficio
provinciale del Commercio e Industria 1’11/9/1945, cert. 462.

(9) Tra gli altri, il muratore Salvatore Canu di 24 anni & assunto il
4/12/1945; verra licenziato il 22/6/1946, per essere poi riassunto
come manovale addetto alla vetreria il 2/9/1946: le sue prestazio-
ni gradualmente cambiano dal settore edile a quello vetrario dimi-
nuendo le necessita di un addetto alla manutenzione edilizia.

(10) Vedi nota precedente.

(11) Denuncia alla CCIAA del 15/10/1946, cert.462. Circa questo
nome e quello di Taulera, anch’esso nei documenti, & da rilevare
che il toponimo esatto & loc. Casaggia, attuale Via Venezia, presso

125



la loc. Pietraia allora fuori Alghero.

(12) 11 20/12/1946 viene denunciata una sospensione di esercizio
“dovuta al blocco del forno di fusione” (denuncia alla CCIAA del
30/12/1946); il 15/2/1947 viene comunicato alla CCIAA che il
1/2/1947 & ripreso il lavoro (“eseguite riparazioni al forno di fusio-
ne”); nuovamente, il 10/4/1947 viene comunicata una sospensione
per il blocco del forno di fusione avvenuto il 10/3/1947.

(13) Tracce di quel periodo si trovano in una delibera della Giunta
algherese che autorizza la ditta a servirsi di una pesa in localita
Kalik “per la pesatura della legna destinata al proprio stabilimen-
to” (Del. 266 del 24/10/1947, Registro Archivio Storico, n. 558).
(14) 11 10/11/1947 I"assemblea straordinaria della societa delibera
quanto segue (Foglio annunzi legali, Prefettura di Sassari,
18/2/1948, n. 236. repertorio n. 10660, verbale del notaio Antonio
Porqueddu):

- il capitale sociale & elevato a lire 1.800.000, e I’aumento & sotto-
scritto e versato da nuovi soci: Spinelli Luigi fu Ugo, nato a
Larciano (Pistoia) il 23/3/1911, per lire 216.000; Spinelli Anselmo
fu Ugo per lire 216.000;Brancolini Pietro fu Enrico per lire
133.000; Meoni Vivaldo di Ferdinando per lire 45.000; Meoni
Lino (erroneamente chiamato Dino) di Ferdinando per lire 45.000;
Meoni Foscolo di Ferdinando nato a Pistoia il 26/7/1908 e resi-
dente in S. Lucia Uzzanese, Uzzano (PT), per lire 245.000 (dati
anagrafici inseriti dallo scrivente ove rintracciati),

- 1l trasferimento delle quote sociali viene meglio definito; il
consiglio di amministrazione viene allargato a quattro componen-
ti, inserendo la carica di vice presidente. Viene introdotto nell’atto
costitutivo il collegio sindacale, finora mancante, composto da tre
membri effettivi e due supplenti, nominati anche tra i non soci.

- Dimessosi il precedente consiglio, il nuovo eletto & cosi compo-
sto: presidente sig. Enrico Valsecchi, vice presidente ing. Bruno
Princivalle, consiglieri Luigi Spinelli e Foscolo Meoni. II collegio
sindacale & cosi nominato: rag. Silvio Bergamini fu Contardo,
presidente; avv. Mario Azzena di Salvatore e Guido De Negri di
Paolo sindaci effettivi; Riccardo Azzena di Salvatore e dott. rag.
Rolando Lari di Adelindo sindaci supplenti.

- La rappresentanza della societa di fronte a terzi e in giudizio spet-
ta ora anche al vice presidente.

(15) Meoni & C. Vetreria (s.a.), con sede legale e stabilimento in
S.Lucia Uzzanese, Via Provinciale Lucchese 61, Uzzano (Pistoia),
costituita il 26/2/1939, col seguente consiglio di amministrazione:
Luigi Spinelli, presidente, Ferdinando Meoni, vicepresidente e
direttore, avv. Pietro Brancolini ¢ Foscolo Meoni, consiglieri.
Produzione effettuata: ampolle da olio, da ghiaccio, bufferia tosca-
na, aspira-olio, bottiglioni, fiaschi toscanelli leggeri, mezzi pesi,
bottiglie, romanini, pulcianelle, col piede, fiasche schiacciate (da
L'industria del vetro in Italia di cui alla nota 6). Ferdinando Meoni
¢ il padre dei tre fratelli sopranominati. La societd cessa |attivita
alla fine degli anni "80; duole sapere che solo due mesi prima della
ricerca in loco per la stesura di queste note gli eredi avevano
distrutto tutti i documenti relativi a 50 anni di attivita per necessi-
ta di spazio!

(16) Vedi nota precedente.

(17) Data indicata nella denuncia del 5/2/1948 all CCIAA di
Sassari.

(18) Nel corso dello stesso 1948 il lavoro verra distribuito su quat-
tro turni; vedi note 21 e 23.

(19) Probabilmente dalla S.A.V.E.S. Viareggina Esercizio Sabbie,
con sede legale a Viareggio, Via Zanardelli 22, e sede di lavoro in
Via Donizetti 2, costituita nel 1939 con legale rappresentante
Vittorio Verardi.

(20) Vedi nota 8. Testimoni oculari riferiscono di cumuli di rotta-
mi di vetro nel piazzale dell’azienda a Sassari.

(21) Mediamente 1200 bottigliette da aranciata a turno per quattro
turni.

(22) Tra cui viene ricordata una siciliana.

(23) Negli anni tra il 1948 ed il 1950 si producono ad esempio
1200 bottiglie per aranciata oppure 780 bottiglie da un litro o 460
bottiglioni da 2 litri a turno (6 ore) per quattro turni giornalieri.
(24) 11 16/8/1948 ad esempio viene comunicata alla CCIAA la
sospensione della produzione per fine campagna 1948, ed il
20/3/1949 & comunicata la ripresa della lavorazione per inizio
campagna 1949. E da notare la mancata osservanza delle date
usuali di inizio e fine campagna, e ciot I'I1 novembre (San
Martino) e il 24 giugno (Corpus Domini).

(25) Dal libretto di lavoro n. 772 di Salvatore Canu, rilasciato dal
comune di Alghero:

assunto il 4/12/1945 (muratore), licenziato il 22/6/1946;

assunto il 2/9/1946 (manovale addetto vetreria), licenziato il
24/4/1947; dal 29/4 al 13/10 muratore in altra ditta:

capo piazza dal 16/10/1947 al 19/8/1948, dal 6/9/1948 al
23/7/1949, dal 1/10/1949 al 4/3/1950, dal 24/3/1950 al 2/9/1950,
dal 12/10/1950 al 20/1/1951, dal 9/4/1951 al 18/8/1951, dal
10/12/1951 al 29/2/1952; non rientrera piti al lavoro nella ditta.

E interessante notare come il Canu, operaio specializzato, volendo
migliorare le sue condizioni di vita, nel 1952 non trovi altre vetre-
rie dove occuparsi in Sardegna e si reca nel senese ove trova paga,
orario e condizioni generali nettamente migliori, ivi preceduto dal
ponzese Di Giorgio.

Sempre dal suo libretto di lavoro emergono i seguenti periodi
occupazionali nella ditta Vetrerie di Poggibonsi non piu esistente
alla data odierna:

tagliatore macchinista dal 3/4/1952 al 20/6/1953, dal 18/2/1954 al
29/1/1955, dal 31/1/1955 al 19/1/1956 muratore ad Alghero;
vetraio macchinista dal 24/1/1956 al 25/2/1956, dal 1/3/1956 al
5/9/1956 muratore ad Alghero;

vetraio macchinista dal 24/9/1956 all’11/5/1957; rientra in
Sardegna e fa il muratore sempre nella stessa azienda fino al
momento del pensionamento nel 1970,

Dal libretto di lavoro di Senatore Luigi, algherese, emergono dati
ancora pitl interessanti:

ad Alghero, lavora come manovale portantino dal 17/11/1947 al
19/8/1948;

come levavetro dal 31/1/1949 al 23/7/1949, dal 5/11/1949 al
4/3/1950, dal 4/5/1950 al 2/9/1950, dal 6/11/1950 al 20/1/1951,
dal 9/4/1951 al 18/8/1951;

a Pirri, come lavavetro, dal 23/9/1954 al 10/8/1955, dal 26/9/1955
al 31/8/1956, dal 1/10/1956 al 12/3/1960;

come vetraio, dal 23/4/1960 al 24/2/1962, dal 26/3/1962 al
19/1/1963, dall’8/5/1963 al 30/5/1963;

ad Altare, (Industria Vetro Altare) come vetraio dal 4/6/1963 al
30/8/1963;

ad Ottaviano (INVEM Industria Vetraria Meridionale) come
vetraio dal 9/9/1963 all’11/7/1964, dal 1/110/1964 al 28/6/1965,
dal 16/10/1965 al 7/6/1966, dal 3/10/1966 all’8/5/1967 (levave-
tro);

nuovamente a Pirri come vetraio-levavetro, dal 12/5/1967 al
31/10/1967. Non entrera nella nuova Vetroceramica Turritana.

In effetti, 'ultima localitd indicata sul libretto & da intendere
Elmas ove la ditta si trasferisce nel 1966; inoltre, le qualifiche
riportate non sono rispondenti alle mansioni superiori svolte dal
Senatore, che dichiara di aver svolto il lavoro di soffiatore e poi
capo piazza sia ad Alghero che a Pirri, cosa confermata da altri.
(26) Comunicazione alla CCIAA del 20/11/1952.

(27) Dal 1/12/1952, comunicazione alla CCIAA del 5/12/1952.
(28) Con molta probabilita la ditta G. Leonardi & C., che compa-
re nella pubblicita allegata ad una guida di Cagliari del 1902,
(29) Che prima del trasferimento nel cagliaritano aveva acquistato
parte delle quote dei soci sardi.

(30) Nato a Sassari il 18/11/1886, ivi residente, Azzena rileva una
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quota o pit probabilmente apporta capitale fresco.

(31) C. CASTALDI, Industria vetraria in Sardegna, in
Associazione Nazionale Ingegneri ed Architetti (ed.), At del
Convegno di studi per Uindustrializzazione della Sardegna, 10-14
aprile 1953, 111, Cagliari 1953, pp. 193-195.

(32) Gino Senatore, Antonio Battaglia e pochi altri.

(33) La richiesta di finanziamento, per lire 9.500.000, viene fatta
all’ ARAR, Gestione speciale ERP, secondo la L. 18/4/1950 n. 258,
con anticipo da parte del richiedente di un quarto della somma
mutuata, interesse del 4,5%, rimborso in sei anni, garanzia di riser-
vato dominio. Dopo il parere favorevole del Ministero
dell’Industria, la Vetreria Turritana rinuncia per mancanza di
convenienza (o di capitale, e ciog lire 4.125.000 da versare subito),
e PARAR incamera la somma versata per le spese di istruttoria
(CASTALDI 1953 cit.).

(34) 11 30/10/1953 viene comunicato agli uffici competenti che
presidente & diventato I’avv. Giovanni Azzena fu Salvatore; il
23/12/1954 un verbale di assemblea annota I’aumento del capitale
sociale a lire 3.600.000; il 12/6/1956 invece si comunica la avve-
nuta modifica in data 30/12/1955 del consiglio di amministrazio-
ne: i nuovi componenti sono: Luigi Azzena fu Giovanni, nato a
Sassari 1’8/9/1924, ivi residente in Viale Italia 2, figlio ed erede
dell’ex presidente, possessore di 109 quote; Gabriele Azzena fu
Mario, nato a Sassari il 12/3/1927, ivi residente in Viale Umberto
46, figlio ed erede dell’avv. Mario Azzena, che fu tra i primi soci
nonché sindaco revisore, possessore di 25 quote; Luigi Spinelli fu
Ugo gia sopra generalizzato, ora residente in Pirri (Cagliari), Viale
Italia 39, possessore di 1264 quote; Meoni Foscolo di Ferdinando
gid sopra generalizzato, che di come indicazione di residenza
Santa Lucia Uzzanese (Pistoia), possessore di 490 quote.

(35) Dal verbale dell’assemblea emergono preziose motizie: il
capitale interamente versato risulta essere lire 3.600.000,¢ le quote
da lire 1.000 cadauna sono cosi ripartite fra i presenti: Luigi
Azzena 109; Gabriele Azzena 25; Luigi Spinelli 1.264; Foscolo
Meoni 490; Luigi Valsecchi fu Enrico, nato a Milano e domicilia-
to in Alghero, 400; Giuseppe e Giovanni Azzena fu Riccardo, nati
e domiciliati a Sassari, 50 cadauno; Salvatore ed Elisa Azzena fu
Mario, nati e domiciliati a Sassari, 25 cadauno; risultano assenti i
proprietari delle quote per un importo di lire 1.171.000. L'avv.
Arnaldo Satta presidente del collegio sindacale rappresenta gli
eredi di Riccardo e Mario Azzena. In relazione al primo argomen-
to all’ordine del giorno, il presidente illustra I’opportunita dell’ au-
mento del capitale sociale tenuto conto delle maggiori esigenze
sociali dipendenti dall’ampliamento dello stabilimento ¢ dal
prevedibile aumento del volume degli affari, proponendo la cifra
di 9 milioni, che viene approvata dall’assemblea e suddivisa nelle
quote risultanti dal libro dei soci.

(36) Vedi nota 34; a tale data il Meoni & residente in Toscana. 11
fatto & riferito da Silido Gaggelli, a quel tempo occupato nella
Vetreria Meoni & C. di S. Lucia Uzzanese, che nell’agosto 1958
durante il periodo di chiusura estiva della fabbrica va a lavorare
sua sponte a Pirri come levavetro addetto alla macchina semiauto-
matica per damigiane; con lui si recano a Pirri Amleto Masi,
soffiatore, e Giuliano Scarselli, tagliatore (i componenti la piazza
da tre). 11 Gaggelli (con gli altri due) torna a Pirri, sicuramente dal
10/8 al 10/9/1963 ed anche negli anni seguenti, sempre per lo stes-
so motivo. Fuori orario vi produce oggetti per uso personale, come
tiraolio e ampolline, e piccoli animali (cavallini, cani, ecc.) da
regalare agli amici, come altri suoi compagni di lavoro. La loro
piazza produce 300 pezzi a turno, per circa 9000 pezzi in un mese
domenica compresa.

(37) A Pirri attivitd copre il periodo dall’8/12/1952 al giugno
1967 (come riferito da Giancarlo Meoni).

(38) Nel nord (finora) della Sardegna & documentata la presenza di
bottiglie da un litro e mezzo litro della ditta Del Vivo, stabilimen-
ti di Figline e di Empoli (Firenze), da ritrovamenti in contesti
abbandonati negli anni *50; stessa cosa per damigiane della ditta
V.O.F. di Livorno. E problematico allo stato capire la portata delle
importazioni e 1'arco temporale delle stesse, che pare si svolgano
posteriormente al trasferimento della Vetreria Turritana a Pirri.

DIDASCALIE DELLE ILLUSTRAZIONI

Figg. 1-2: Progetto in scala 1:20 del forno da 25 quintali eseguito
da Foscolo Meoni come quelli delle figg. 3 e 4; & interessante nota-
re la scritta in alto a destra (S.Lucia - 27/8/1947), indicante che la
stesura & avvenuta in Toscana sulla falsariga delle misure dell’im-
pianto in funzione nella Vetreria Meoni & C. Il forno viene
costruito ad Alghero da maestranze toscane e sarde, Nell’originale
il disegno & a colori.

Fig. 3: Progetto in scala 1:200 del gasometro impiantato ad
Alghero; nell’originale il disegno & su lucido, a tratto leggero di
matita.

Fig. 4: Progetto in scala 1:20 del primo forno da 25 quintali
impiantato a Pirri nel 1952,

Fig. 5: 1l forno doppio da 80 quintali costruito a fine anni '50
com’era nell’estate 1998; attualmente la zona & chiusa con rete
all’interno dell’area della vetreria; in alcuni locali ha sede 1'asso-
ciazione culturale ASPIS, presso la quale si ritrovano alcuni degli
ex dipendenti superstiti.

Fig. 6: Foscolo Meoni.

Fig. 7: Giancarlo Meoni.
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Comune di Milano
Civiche Raccolte Archeologiche

Association Internationale pour I’Histoire du Verre
Comitato Nazionale Italiano

Atti della V Giornata Nazionale di Studio Verri di ogni tempo, Massa Martana (Perugia) 30 ottobre 1999, Milano 2001

ANGELO MINISCI

CRISTALLO DI COLLE VAL D’ELSA: 1900-
1970. UNA RIFLESSIONE TRA MODERNITA E
TRADIZIONE

Larte del vetro in Toscana & presente a partire dal
periodo etrusco, con una particolare produzione di
piccole ampolle sia per uso domestico sia per uso voti-
vo.

L’importanza delle aree produttive vetrarie nella Val
d’Elsa & nota, ma spesso se ne dimentica la presenza a
Colle Val d’Elsa, della quale si hanno notizie solo a
partire dal Medioevo (1353 - Legge sulle gabelle,
1407 - Statuto).

Da questi e da altri pochi dati, molti dei quali incerti,
non si ricava una visione completa del passato colli-
giano. In ogni caso, si pud affermare che la produzio-
ne vetraria a Colle & presente a partire dal XIV secolo
().

In quel periodo, la ricca famiglia Pasci prese in affitto
alcuni locali degli Agostiniani per intraprendere una
produzione di oggetti in vetro, quali bicchieri e vasel-
lame.

L’installazione e lo sviluppo dell’industria vetraria fu
possibile anche per fattori ambientali: le materie erano
reperibili in loco e la Via Romea permetteva il traspor-
to delle sabbie necessarie alla produzione. All’inizio
del XIX secolo si anddo modificando 1’assetto econo-
mico a Colle Val d’Elsa ed alcune piccole imprese
vetrarie permisero alla citta di riprendersi dalla crisi
delle industrie cartiere non sufficientemente competi-
tive. Alla meta del 1800 nelle relazioni delle camere di
commercio si contano ben ventitré fornaci da vetro;
dieci delle quali in provincia di Firenze: fra
Montelupo, Empoli, Montaione; in pratica nel distret-
to della Val d’Elsa.

In uno scritto del 1939 di Rovigo Marzini (2) si legge
a tal proposito: «...sebbene si abbiano notizie della
lavorazione del vetro a Colle nel medioevo... la vera
industria comincid molto pit tardi ad opera del
maestro G. B. Schmidt...».

Lo sviluppo di questa produzione fu favorita dal parti-
colare interesse in questo campo di personaggi come il
banchiere Modigliani, 1’industriale Leucci e il vetraio
francese Mathis; che impiantarono una prima fabbrica
di cristalleria da tavola a Colle; morto il Mathis nel
1832 I’impianto venne affidato allo Schmidt (3), il
quale in poco tempo riusci a migliorare la produzione
ed i processi produttivi.

Grazie alla sua opera, nella seconda meta dell’otto-
cento erano registrate circa 162 unita nel suo impian-
to dando la possibilita all’industria colligiana di occu-
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pare un posto di prestigio all’interno dei mercati
nazionali ed esteri: questo anche per una produzione
in cui risaltava la purezza e la qualita del materiale.
Tanto che a Colle valse la definizione del Luzzati
come “Boemia d’Italia” (4).

L’innovazione produttiva e tecnologica ha sempre
contraddistinto il manufatto colligiano e la storia di
questo; la capacita dello Schmidt fu di portare la
produzione vetraria a livelli di competizione interna-
zionale e, quel che pill conta, di iniziare un processo di
perfezionamento dei prodotti, grazie alla collaborazio-
ne con le produzioni francesi di Baccarat (a testimo-
nianza di quanto affermato, 1’esistenza di un catalogo
di oggetti per la tavola datato 1845); infatti gli oggetti
prodotti erano simili per modelli a quelli di Baccarat e
ben lontani dalle figurazione tipicamente “rinascimen-
tali” della cultura toscana. E sufficiente pensare al
comparto arroteria, uno dei primi in Italia che miglio-
ra la lavorazione del cristallo molato, indirizzandolo
VErso un gusto europeo e moderno (5).

Merita, per questo, ricordare i molti studi fatti sulle
miscele, per migliorare la composizione del cristallo
eseguiti dal Rolandi, e da imprenditori come Filippo
Lepri o Alfonso Nardi (6), che seguirono 1'impulso
imprenditoriale dello Schmidt nel comune intento di
garantire una continuita alla produzione colligiana.
Una storia industriale dove la crescita tecnica ha
fortemente condizionato il territorio, in cui sussistono
tracce inconfondibile di oggetti e collezioni particola-
ri, reminiscenze di una pitt moderna storia delle arti
applicate; fra cui I’esperienza di alcuni artigiani-
molatori, dovuta alla pratica fatta nei corsi di disegno
della Scuola Professionale ed al Laboratorio d’Arte
Decorativa (7) (aperta nel 1898 dall’architetto
Antonio Salvetti). Tra i tanti maestri di questa scuola,
nel 1919 vi insegnd I'artista Guido Balsamo Stella,
come insegnante di decorazione del libro e di arti
grafiche (8).

Non si pud escludere che, in questo soggiorno, abbia
avuto dei contatti con gli artigiani di Colle. Su questa
ipotesi, non vi & alcuna prova in merito, anche se
sembra sicura la sua influenza all’interno di questo
panorama, esperienza che si richiamava alla
Secessione Viennese e alla cultura figurativa nordica,
e che costitui parte di un nuovo patrimonio figurativo,
rinnovando radicalmente metodi e modelli formali per
I’incisione e la molatura.

La presenza in Toscana, in quel periodo, di personag-
gi come G. Ponti e C. Guerrini, permise alla produzio-
ne di fare un salto verso la “modernitd”, ricercata
nell’innovare con nuovi modelli le produzioni mani-
fatturiere, come la Richard Ginori o la Cantagalli.
Infatti, queste presenze nelle realta toscane hanno
permesso I’avvio di una nuova capacita espressiva che



si traduce a Colle nelle opere di artigiani molatori
come Nello Cigni, Mario Salvi capostipiti della “scuo-
la colligiana™ che, fino ad oggi, ha arricchito 1’abaco
dei decori della molatura.

In ogni caso bisognera attendere il 1920 per vedere
sorgere il primo complesso moderno la vetreria
“Modesto Boschi” (9) I'unica capace di innovare i suoi
prodotti, di migliorare i processi di produzione e di
favorire un dialogo tra molatori e vetrai favorendo
nuovi modi di lavorazione: i cui risultati furono tra
I’altro la produzione del mezzo cristallo e del vetro
SONoro.

Le capacita imprenditoriali del Boschi permisero non
solo un’evoluzione sul piano produttivo ma anche
un’innovazione industriale e tecnologica, frutto della
sua esperienza nelle vetrerie francesi.

Cred cosi, il primo forno a bacino che affiancd gli
esistenti forni a crogiolo, avviando un processo di
lavorazione continua (10); la sua fabbrica occupava,
prima della seconda guerra mondiale, oltre cinquecen-
to vetrai per arrivare nel 1951 a seicentoventicinque.
Al momento del cambio di gestione alla morte del
Boschi i criteri di sviluppo tecnico e di conduzione
dell’azienda non furono pit adeguati e nel 1953 lo
stabilimento cesso definitivamente.

Nel secondo dopoguerra nascono piccole aziende che
con alterne fortune riuscirono a rimanere sul mercato
per circa trent’anni. Lo sviluppo di queste ebbe luogo
a seguito dell’attivita delle maestranze espulse dalla
Boschi che scelsero la strada imprenditoriale, aprendo
numerosi laboratori artigiani ed avviando un processo
di formazione del tessuto produttivo che ha percorso i
decenni successivi (11).

Se i maestri vetrai mantennero da un lato alta la quali-
ta esecutiva dei loro prodotti, dall’altro, erano impren-
ditorialmente inesperti a proporsi efficacemente sui
mercati, quindi finirono col sottostare al ricatto di
commercianti €, pur di vendere, si trovarono costretti
ad applicare sui prodotti diciture del tipo “made in
Germani” o in “Boemia” (12).

Queste operazioni hanno portato ad una proliferazione
di produzione per conto terzi, difficilmente controlla-
ta. Negli anni sessanta (vista la grande richiesta di
prodotti molati) le molerie ebbero un notevole svilup-
po sul territorio, ma nate sulla base di forti spinte
imprenditoriali non ebbero uno sviluppo programma-
tico e continuo.

Eppure hanno rilevanza a mio avviso due episodi in
questa situazione di transizione evolutiva per il terri-
torio di Colle: legati alla realta nazionale di quegli
anni a cavallo tra il 1950 e 1960, con particolare atten-
zione per I’area milanese che vide nel design 1’ affer-
marsi di un “made in Italia” come sinonimo di qualita
e creativita. Un connubio (design e industria), che la
storia ha evidenziato fortemente, un successo da attri-
buirsi ad alcuni industriali illuminati che hanno colto
nel designer le potenzialita per una crescita non solo
tecnica ma anche formale: collaborazioni come quella
fra Adriano Olivetti e Marcello Nizzoli oppure quella

di Corradino D’ Ascanio con la Piaggio per il progetto,
simbolo dell’Italia che cresceva della Vespa o della
Lambretta di Cesare Pallavicino (13).

A Colle infatti vanno segnalate due esperienze che
hanno fortemente qualificato la produzione artigianale
(anche se legati a situazione episodiche).

L’impegno di una azienda come I’ Arnolfo di Cambio,
che, colto lo spirito nazionale, trovd in designer come
Joe Colombo, Sergio Asti, Marco Zanuso figure di
riferimento per la sua produzione.

E con Joe Colombo (14), che nascono progetti come
“smoke” del 1964 bicchiere riletto con I’ideazione di
un gambo asimmetrico; oppure “biglia” progetto del
1969, posacenere con base in metallo colorato e mezza
sfera superiore in cristallo la cui la semplice rotazione
della stessa poteva eliminare la cenere: progetti dal
forte impatto visivo, originati dalla particolare forma-
zione del designer, artista prima che progettista.
Questo contributo & da leggere in due direzione: da un
lato come “vitalistica” definizione dell’oggetto e
dall’altro come reazione partecipe di una condizione
del progettare in Italia tra gli anni sessanta e settanta,
legata ad una ottimistica produttivita sfrenata. Il tenta-
tivo, direi, dell’azienda fu di superare il “regionali-
smo” toscano, imponendosi sul mercato con un ruolo
determinante e soprattutto con prodotti ad elevato
contenuto di design.

L’altro esempio, poco noto e non legato ad un perso-
naggio guida, ¢ la ricerca fatta dalla Vitac cristalleria.
Nata dopo la chiusura della Boschi nei primi anni *60
prima come “Grandi Cristallieri”, ha posto molta
attenzione alla ricerca di nuove forme e mercati di
riferimento, creando spunti che fortemente hanno inte-
ragito con la produzione del periodo. Un’esperienza
che mal si presta ad essere etichettata come un episo-
dio isolato, che certamente traccia una traiettoria
eccentrica rispetto a quella piti consueta e conosciuta
del cristallo di Colle, mediante le originali e personali
invenzioni dei maestri vetrai, che non si arrendevano
alla serialita e con il desiderio di interagire con questa
hanno avuto il coraggio della sperimentazione e della
liberazione dalle forme.

Oggetti come il bicchiere “Quirote™ e altri prodotti dei
circa duecento modelli fatti, si allontanano da una
dimensione estetica di tipo “moderna” oppure
“kitsch”, anche se forse soltanto per ritrovare 1’auten-
ticita del fatto a mano, come le produzioni europee di
quel periodo (15). Solo cosi pud essere spiegato questo
stile intreccio tra passato e presente, anche se vi sono
pochi oggetti superstiti di quei momenti, espressivi di
un design “autodidatta” da parte delle maestranze
operanti nella cristalleria.

In realta gli oggetti prodotti a Colle sono la traduzione
di stili e gusti, reminiscenze dei periodi precedenti da
cui deriva una precisa identita. Le collezioni odierne
sono cosi dettagliate ed eterogenee da creare una
massificazione ed una limitata diversificazione dei
prodotti.

La storia come strumento di progetto capace di offrire
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spunti e riflessione sembra un’idea lontana che poco
riesce a conciliarsi con una pur sempre presente abili-
ta manuale (16).

A Colle, oggi, si produce il 90% del cristallo su scala
nazionale, ben oltre il 13% di quello internazionale.
E una realta dove la storia & stata fatta da uomini - arti-
giani illuminati che hanno caratterizzato la cultura del
luogo e dove un progetto di design ricercato sembra
possibile per le memorie future e per dare nuovi
presupposti all’identita del prodotto colligiano (17).

NOTE

(1) Cfr. A. GALLO, Colle Val d’Elsa e le sue industrie, Siena
1970.

(2) Cfr. R. MARZINI, Colle e i suoi valori, Siena 1938, pp. 15-30.
(3) Cfr. A. MINISCI, Per una storia del Cristallo in Toscana:
evoluzione e sviluppo della produzione vetraria colligiana 1820-
1980, Tesi ISIA Firenze 1996.

(4) Cfr. G. MORI, La Valdelsa dal 1848 al 1900. Sviluppo econo-
mico, movimenti sociali e lotta politica, Milano 1957, pp. 86-88.
(5) Cfr. E. SAROLDI, Arte vitree, Altare 1993, pp. 6-7.

(6) Cfr. MORI 1957 cit. pp. 78-90.

(7) Cfr. M. COZZL, L’industria dell’arte: materiali e prodotti della
Toscana Unita, Firenze 1995.

(8) Cfr. I. DE GUTTRI - M.P. MAIANO - M. QUESADO, Le Arti
Minori d'autore in Italia dal 1900 al 1930, Bari 1984, pp. 78-83.
(9) Cfr. A. MARTINAZZOLI, Biografia del Modesto Boschi Cav.
Dei Lavoratori, Roma 1932.

(10) Cfr. Vetro e Silicato Org. Uff. della Societa Tecnologica
Ttaliana del vetro, Firenze 1956,

(11) Cfr. T. CAPITANIO, La Toscana in vetreria, in “Artigianato”,
108, marzo-giugno 1980, suppl. (Itinerari “Artigianato e
Turismo”, 44), pp. 35-54.

(12) Cfr. AAVV., Anti del Convegno del vetro e del cristallo,
Comune di Colle Val d’Elsa 1980.

(13) Cfr. V. GREGORETTI, 1l disegno del prodotto industriale,
Milano 1986, pp. 231-233.

(14) Cfr. V. FAGONE, Joe Colombo, in Il design Italiano: I'entu-
siasmo della ragione, in “Ottagono” 101, Dicembre 1991, pp. 56-
60.

(15) Cfr. A. MINISCI 1996 cit., pp. 100-105.

Catalogo dell’azienda, Colle Val d’Elsa 1968. Documentazione
appartenente alle Collezioni Boreno Cigni e Mauro Gelli di Colle

Val d’Elsa.

(16) Cfr. E BURKHARDT, Perché un nuovo artigianato, in
“Domus”, 796, 1998, pp. 2-3.

(17) Cfr. U. LA PIETRA, in Atti del Convegno “Fatto ad Arte”,
Triennale di Milano Febbraio 1995, Milano 1995.
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DIDASCALIE DELLE ILLUSTRAZIONI

Fig. 1: Vetreria Schmidt (1820 - 1888).

Rif. catalogo originale azienda.

Due oliere in vetro trasparente con molatura a fasce piane a costo-
la.

Collezione DONDOLI, anno di produzione 1850.

Fig. 2: Vetreria M. Boschi (1920 - 1956)

Collezione Boreno Cigni. Foto CENTRO FOTOGRAFICO
Poggibonsi 1997.

Particolari di bicchieri incisi a punta di diamante raffigurante una
testa di cavallo e di corpo femminile, incisione eseguita da Nello
Cigni.

Fig. 3: Vitac cristalleria, mod. Quirote.

Bicchiere da liquore (1968 - 197[7])

Bicchiere da liquore con coppa decentrata in cristallo trasparente,
a rilievo decoro greco a S, poggiante su gambo a forma conica
colore verde acqua scanalata in verticale e base quadrata in spes-
sore.

Archivio Angelo Minisci : rif. foto catalogo azienda.

Fig. 4: Arnolfo di Cambio Cristalleria

Archivio Studio Joe Colombo, progetto SMOK (AJC. 0112)
Schizzo di Joe Colombo per il modello del bicchiere SMOK,
progetto anno 1964 e realizzato dalla Vetreria Arnolfo di Cambio
nello stesso periodo.
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Comune di Milano
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Association Internationale pour 1'Histoire du Verre
Comitato Nazionale Italiano

Adtti della V Giornata Nazionale di Studio Vetri di ogni tempo, Massa Martana (Perugia) 30 ottobre 1999, Milano 2001

STEFANIA VITI PAGNI

IL VETRO PER ILLUMINAZIONE NELLA
TRADIZIONE EMPOLESE

1l presente saggio vuol essere una prima ricognizione
sulle caratteristiche del vetro per illuminazione nella
tradizione vetraria empolese. Una produzione che a
tutt’oggi individua un settore altamente qualificato e
ben distinto fra le lavorazioni artistiche ed industriali
del vetro per arredamento.

Gia nel secolo scorso si producono a Empoli vetri per
illuminazione: nel registro giornaliero della vetreria
Levantini del periodo 1812-1820 compaiono, oltre a
fiaschi e contenitori diversi, anche le lampade “alla
veneziana”, “alla turca”, “da buon consiglio”, “da
chiesa”, “da luminara”, “da nave”, “savonee”, “zecco-
1i?, “cannelli da lampade”, “fanali” (1). Una produzio-
ne simile continua nel corso dell’ottocento con la
vetreria Del Vivo-Ristori, poi Del Vivo, che prende il
posto della Levantini dal terzo decennio del secolo (2).
Agli inizi del XX secolo, la “Tariffa” della
Federazione di Bufferia Toscana indica fra i lavori
spettanti ai bufferinai anche numerosi vetri da illumi-
nazione, per lo pill gli stessi oggetti gia eseguiti un
tempo dalla Levantini, da realizzarsi in vetro verde e
in vetro bianco, il cosiddetto “cristallo” (3). Anche la
Vetreria Nardi di Montelupo Fiorentino, presso
Empoli, produce “specialitd” per illuminazione in
vetro bianco, ossia “lumi” a petrolio (4). A questi ulti-
mi, tuttavia, nei primi anni del 900 comincia a sosti-
tuirsi la lampada elettrica: I’industrializzazione, I'ur-
banizzazione, la nascita della casa borghese e dell’ap-
partamento di citta disegnano le nuove dimensioni
dell’ abitare e del muoversi, laddove la luce & protago-
nista della modernitd insieme ai nuovi apparecchi illu-
minanti.

Nelle vetrerie empolesi il passaggio dal tradizionale
“lume” alla moderna lampada elettrificata viene
affrontato gradualmente nel corso degli anni Trenta. E
questa 1’epoca in cui i lavori per illuminazione, gia
considerati in passato lavori a loro modo “speciali” e
distinti dalle lavorazioni ordinarie, entrano a far parte
del settore dei vetri artistici.

La vetreria Taddei, avvalendosi dell’apporto di
maestranze muranesi, da vita ad una produzione di
articoli da illuminazione nuova per 1’area empolese.
Intesi come lavori artistici in senso stretto, i lampada-
ri in stile veneziano di Taddei confermano il forte
legame con la tradizione e con il suo senso del deco-

rativo. Una modernitd pit internazionale si coglie,
invece, in una serie di lampade di stile art nouveau,
non troppo lontane nel loro aspetto naturalistico dalle
fioriture veneziane.

Completamente nuovi appaiono alcuni lampadari
frutto di una concezione moderna e funzionale
dell’apparecchio illuminante nata in seno al
Wekbund ed al Bauhaus, recepita ed elaborata
nell’Ttalia negli anni Trenta da Pietro Chiesa e
Fontana Arte. Taddei di Empoli propone, in quegli
stessi anni, diffusori in vetro e lampadari dalle forme
rigorose, dove la geometria sostituisce il decorativo
fine a se stesso, mentre il vetro opale, satinato o
smerigliato, preferito al trasparente, omogeneizza la
luce e nasconde 1’apparato elettrico. Fra i modelli pil
innovativi, Taddei produce lampadari ad elementi
cilindrici sovrapposti e decrescenti nelle dimensioni,
lampadari “a padelle” e appliques composte da tubi
di vetro (5). Fra le industrie del vetro italiane che
meritano di essere menzionate per la qualita e la
modernita dei loro prodotti, la Manifattura Vetraria
di Empoli si distingue, sul finire degli anni trenta, per
i lampadari e le lumiere tradizionali lavorati artisti-
camente dai maestri vetrai muranesi accanto ai quali
compaiono vetri piti semplici e funzionali quali globi
e tazze di vetro opale (6).

Superato il decennio segnato dalla guerra e dalla crisi
post-bellica, negli anni cinquanta le vetrerie Toso-
Bagnoli, di nuova costituzione, e I’ Etrusca riprendono
le lavorazioni del vetro verde artistico mettendo in
produzione numerose varianti del classico candeliere -
a una o pidl fiamme e “da giardino” — e le basi per i
paralumi decorate con elementi figurativi vitrei appli-
cati a caldo. Della Toso-Bagnoli sono anche alcuni
modelli di lampadari in stile veneziano, cui fanno
pendant lampade da terra e appliques (7).

Il vetro bianco soppianta progressivamente il vetro
verde nelle vetrerie di empolesi degli anni Sessanta:
inizia, cosi, un periodo di grande produttivita legato al
colore e alla lavorazione a freddo del vetro a scopo
decorativo. Spesso ci si ispira a produzioni straniere,
come nel caso dell’opalina, un vetro diafano dai colo-
ri delicati prodotto da quasi tutte le vetrerie artistiche
empolesi del periodo. Nata in Francia poco pit di un
secolo prima, I’opalina torna in auge negli anni
Sessanta abbinata, come in origine, a montature in
leghe metalliche nobilitate, modellate in leziose fiori-
ture rococd o marcatamente segnate da richiami
neoclassici. La VAE, Vetreria Artigiana Erta, € 1’AVI,
Arte Vetro Italiana, producono cappelli, campane,
tazzine, bulbi di opalina, prodotti semilavorati desti-
nati, all’assemblaggio con parti metalliche. La calco-
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mania floreale applicata sul diffusore di vetro opalino
€ una decorazione assai frequente, cosi come 1o sono i
piccoli motivi floreali e geometrici incisi alla mola su
vetri traslucidi, sabbiati o satinati, La lampada da
salotto borghese di fine Ottocento, epoca in cui era
usata con il lume a petrolio, viene adesso riproposta
elettrificata ma ancora dotata di serbatoio per il
combustibile, ormai inutile, e lo scartoccio parafiam-
ma. Suggestioni del lontano oriente o inusitate commi-
stioni tra vecchia America e Boemia danno luogo a
bizzarri corpi illuminanti dai quali la luce artificiale
fatica ad uscire. Infine, appaiono ancora in produzione
tutte le possibili varianti del piatto da sospensione con
bordo smerlato datato alla fine dell’Ottocento-inizi
Novecento (8).

Accanto alle produzioni pidl tradizionali cominciano
ad affiancarsi produzioni stilisticamente nuove, in
linea con le tendenze dell’arredamento contempora-
neo. Sul finire degli anni Sessanta ha inizio, nell’area
empolese, la lavorazione semiautomatica del vetro per
arredamento e quindi anche dei vetri per illuminazio-
ne. Il mercato richiede alle vetrerie empolesi plafonie-
re, sospensioni, bicchieri, globi, tazze in vetro traslu-
cido bianco e colorato dove sono riproposti a stampo,
1 motivi decorativi tipici dei cristalli intagliati - roset-
te, tessiture a punte di diamante, lancette, baccellature
e scannellature -. L’AVZ, la prima vetreria empolese ad
aver meccanizzato la lavorazione dell’oggettistica, pur
producendo vetro in semiautomatico propone, talvol-
ta, decorazioni, a caldo o a freddo che ristabiliscono il
legame con la tradizione del vetro lavorato a mano.
L’artisticita del prodotto sopravvive invece laddove le
velrerie continuano a produrre vetri per illuminazione
a mano. E il caso della VAE che, tra la fine degli anni
Sessanta ed i primi anni Settanta, affianca alla produ-
zione in stile neoromantico una serie di vetri incami-
ciati dalle tinte forti e dalle moderne volumetrie, lavo-
rati completamente a mano. Appaiono fra i tanti colo-
ri il verde mela, 1’arancio, il rosso, il giallo, mentre
molteplici sagomature rinnovano il profilo canonico
del cappello emisferico aperto in alto da un basso collo
a bocca svasata. Pili innovative le sospensioni a botti-
glia, a conoide, a doppio cono dai profili netti che esal-
tano I'essenzialita della forma, mentre il colore da
COTpo e sostanza alla sua geometria. Altrettanto rigo-
rose nella forma le lampade a doppio cono con vetro
modellato ad effetto plissé ispirate allo stile dell’estre-
mo oriente. Effetti decorativi interessanti sono, infine,
quelli cosiddetti “ottici”” come I’ottico tondo, I’ottico
diamante ed il rigato, generalmente impiegati per i
vetri traslucidi.

La crisi del settore vetrario segna pesantemente il
quadro empolese della seconda metd degli anni
Settanta portando alla chiusura di numerose aziende.
Nella ridefinizione del comparto del vetro artistico dei
primi anni oftanta tre vetrerie del comprensorio si
specializzano nella lavorazione dei vetri per illumina-
zione. L’Artistica Vetroluce e la Vetreria Operaia Lux

partendo dalle tradizionali lavorazioni a mano appro-
dano al semiautomatico, conservando tuttavia poche
piazze per la lavorazione a mano di articoli di qualita
pil elevata. La VAE si distingue, invece, per una lavo-
razione eseguita esclusivamente a mano, Il campiona-
rio & molto ampio, in modo particolare quello riferito
al “punto luce” da inserire in un arredamento neora-
zionale. Sono di questo periodo le lampade da tavolo
realizzate in un corpo unico di vetro ed i grandi
cappelli per sospensioni: predomina, quasi assoluto, il
bianco latte affiancato dalla bicromia bianco-nero in
abbinamento a forme geometriche; qualche inflessio-
ne verso il decorativo si ritrova nei vetri, sempre inca-
miciati, dai tenui colori rosa e verde mare con tessitu-
re filigrana e reticello, oppure nella bicromia bianco-
nero ravvivata da pagliuzze d’argento o d’oro, o nel
bianco latte macchiato da colature di colore.

Tra la fine degli anni Ottanta ed i primi anni Novanta
ha molto successo il trattamento del vetro ad effetto
“scavo” imitante la superficie dei vetri archeologici,
usato spesso nei vetri da illuminazione montati su
strutture metalliche forgiate artigianalmente. La tecni-
ca di esecuzione dei pezzi raggiunge, cosi, livelli assai
elevati, di vero e proprio artigianato artistico, in parti-
colare in vetri come questi soffiati e lavorati comple-
tamente a mano libera. Accanto a produzioni seriali di
una certa qualita tecnica e di un discreto gusto decora-
tivo, si sviluppano negli anni Novanta alcune produ-
zioni in cui si evidenzia una maggiore ricerca stilisti-
ca e dove, sempre pill spesso, diventa importante
Iidea ed il progetto del designer.

In conclusione possiamo dire che nel corso di due
secoli di storia vetraria empolese matura una vicenda
particolare legata al vetro per illuminazione. Da una
sua origine nel vetro di bufferia, il vetro per illumina-
zione trova nel "900 una sua collocazione all’interno
delle produzioni cosiddette “artistiche”, con le quali
condivide tutta la storia evolutiva fino ai nostri giorni.
Dalla fine degli anni 50 il vetro per illuminazione
rivela una costante e continua sperimentazione da
parte delle vetrerie riguardo a tecniche esecutive e
decori, ricerca che finisce per coinvolgere spesso
anche il vasto settore delle lavorazioni a freddo del
vetro e 1 settori artigianali addetti alle lavorazioni dei
metalli. Il comparto del vetro empolese diventa, cosi,
in questi anni punto di riferimento in Italia per una
lavorazione specifica, in alcuni casi altamente qualifi-
cata, che si esterna in una ricca articolazione dell’ of-
ferta da parte dalle aziende; al contempo si rivela una
forte concentrazione di attrezzature e professionalita
capaci di dare esito pratico alle idee e ai pro getti pin
diversi.

Un aspetto, dunque, della poliedrica attivitd vetraria
empolese dove riemerge il tipico spirito artigianale in
cui I'ingegno, la creativit e la fantasia, uniti nel
produrre e nel commerciare, rappresentano i tratti pit
caratteristici della cultura rinascimentale toscana.
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NOTE

(1) Per I'elenco alfabetico completo degli articoli prodotti dalla
vetreria Levantini vedi S.VITL, L'arte del vetro ad Empoli, Tesi di
Jaurea, Relatore prof.ssa M.G. Ciardi Dupré Dal Poggetto, Facolta
di Lettere e Filosofia, Firenze, aa. 1992-1993, pp. 417-421; EAD,,
La fornace da vetri dei Levantini. Antiche vetrerie, in “Alte
Vitrie”, VIII, 3, 1996, pp. 24-26.

(2) La Del Vivo-Ristori produce scartocei “a tromba” e “ginoc-
chiati”, lampade “mezzane”, lampade “sgonfiate”, lampade “alla
veneziana”, lampade dette “da buon consiglio” e dette “a cerchio™
“Bilancio” della vetreria Del Vivo-Ristori, 28 febbraio 1831, in E.
MORELLIL, Una storia industriale: la veireria Del Vivo in
“Borge” d’Empoli, Empoli 1994, pp. 120-121. Sul finire
dell’Ottocento la stessa vetreria, ora Carlo Del Vivo, produce fana-
li e lampade alla veneziana: “Carta intestata della Vetreria Carlo
Del Vivo, anno 18887, in Ibidem, p. 157.

(3) Articoli per illuminazione elencati nel capitolo 11 della
“Tariffa” della Federazione del 1907 sono: “gemelle o palloncini”,
lampade “da buon consiglio”, “savonee” “margherite” con orlo e
senza, “bicchieri bassi”, lampade “a zeccolo”, lampade “a
cerchio”, “scatole dette da merli” grandi e piccole, “cappelloni”
con orlo e senza. Fra i lavori da eseguire a cottimo compaiono i
“fanali da illuminazione”, i “lampioni usuali”, i “lumini da notte”,
le lampade “alla Romana™ e “da buon consiglio”. Tariffa della
Federazione Vetraria di Bufferia Toscana, Castelfiorentino 1907,
pp. 4 e 7; VITI 1992-1993 cit., pp. 423-426.

(4) 11 catalogo del 1926 illustra come “specialita” per illuminazio-
ne i cannelli per le lampade, gli scartocci e le basi per ilumia
petrolio. Antica e Premiata Vetreria Nardi & C. Montelupo
Fiorentino (La Torre). Catalogo illustrato 1926, s.l., tav. 145
FEDERAZIONE NAZIONALE  FASCISTA  DEGLI
INDUSTRIALI DEL VETRO E DELLA CERAMICA (ed.),
L'industria del vetro in Italia, Milano-Roma 1940, p. 227.

(5) Vetrerie E.Taddei & C., catalogo, s.1. € s.d., tavv. 16-23 e 25-
39; VITI 1992-1993, pp. 268-274. Per riferimenti agli articoli
dedicati ai vetri per illuminazione apparsi su “Domus” nel corso
degli anni trenta vedi A. DEBENEDETTI (ed.), Apparecchi per
illuminazione, in Il vetro italiano 1920-1940, Torino 1996, pp. 50-
56.

(6) FEDERAZIONE NAZIONALE FASCISTA ... 1940 cit., p.
179: Archivio del Centro Documentazione Vetro — Comune di
Empoli, Libretti di lavoro, “Serena Guido™,

(7) Flavio Toso, Empoli, archivio fotografico privato; Vetreria
Etrusca (Empoli), archivio fotografico, coll. priv.

(8) Per la trattazione in oggetto si fa riferimento ai documenti
conservati presso le aziende citate, alle schede di censimento delle
vetrerie operanti nel comprensorio empolese e alle schede stori-
che, a cura dell’autrice, depositate presso il CDV - Centro
Documentazione Vetro del Comune di Empoli e 1'Ufficio Cultura
del Comune di Montelupo Fiorentino. Vedi anche VA.E, in
European Award Gold Mercury 1972, Milano 1972, pp. 1181-1190
e T. CAPITANIO, La Toscana in vetreria, in “Artigianato”, 108,
marzo-giugno 1980, suppl. (Itinerari “Artigianato e Turismo”,
44),

ARCHIVI

Flavio Toso, Empoli, archivio fotografico privato.

Fulvio Amodeo, Empoli, archivio fotografico privato.

VAE Vetreria Artigiana Erta, Montelupo Fiorentino, archivio foto-
grafico e documentario privato.

CDV — Centro Documentazione Vetro del Comune di Empoli,
“[_ibretti di lavoro” e schede relative alle “imprese vetrarie operan-
ti nel territorio comunale e ditte cessate™.

Ufficio Cultura del Comune di Montelupo Fiorentino,
“Censimento vetrerie operanti nel Comune” e schede storiche
delle vetrerie cessate.

Vetreria Etrusca (Empoli), archivio fotografico, coll. priv.

DIDASCALIE DELLE ILLUSTRAZIONI

Fig. 1: Modelli per lampadari, appliques e paralumi tratti dal cata-
logo Taddei. Vetrerie E.Taddei & C. (Empoli), anni 30 (Verrerie
E.Taddei & C., catalogo, s.l. e sd., modelli tavv./nn. 17/205,
19/377, 22/407, 23/206, 33/461).

Fig. 2: Opaline per illuminazione. Manifattura Vetraria (Empoli),
fine anni *30 (FEDERAZIONE NAZIONALE FASCISTA ... 1940
cit., p. 179).

Fig. 3: Basi per paralumi. Vetreria Toso-Bagnoli (Empoli), anni
'50-"60. (Flavio Toso, Empoli, archivio fotografico privato).

Fig. 4: Lumi in opalina. Vetreria VAE (Montelupo Fiorentino),
anni *50-"60. (VAE Vetreria Artigiana Erta, Montelupo Fiorentino,
archivio fotografico privato).

Fig. 5: Sospensioni. Vetreria VAE (Montelupo Fiorentino), fine
anni ’60-inizi anni *70. (VAE Vetreria Artigiana Erta, Montelupo
Fiorentino, archivio fotografico privato).

Fig. 6: Globo per sospensione ed applique. Vetreria AVI (Empoli),
anni *70. (Fulvio Amodeo, Empoli, archivio fotografico privato).
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