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PRESENTAZIONE

Il Comitato Nazionale Italiano della AIHV - Association Internationale pour
I’Histoire du Verre, nato a Venezia nel 1978 su impulso del veneziano Astone Gaspa-
retto e guidato successivamente da Giandomenico Romanelli, da Wladimiro Dorigo e
da Ermanno Arslan, svolge da alcuni anni una intensa attivita scientifica e culturale,

Internazionale della AIHV (Venezia e Milano, 1998) e 1’organizzazione di Giornate di
Studio a ritmo pressoché annuale. Le prime Giornate di Studio si sono tenute nel 1995,
proprio a Venezia.

Gli Atti che qui presentiamo riguardano le Giomnate di Studio tenutesi a Venezia nel
2007 sul tema “Il Vetro nel Medioevo tra Bisanzio, I'Islam e I’Europa” .

Non nascondo che & con un certo imbarazzo che presento questo volume, essendo
trascorso troppo tempo da quando si sono tenute le Giornate (sotto la Presidenza di
E.A.Arslan).

Dal mio insediamento (2008) come Presidente del Comitato Nazionale Italiano
dell’ ATHV, mi sono posto come obiettivo di giungere in tempi brevi alla stampa degli
atti delle nostre Giornate di Studio. Infatti sono convinto che la pubblicazione perda di
significato se trascorre troppo tempo rispetto allo svolgimento delle Giornate medesi-
me. Sono davvero spiacente di questa incresciosa situazione e me ne scuso con gli
autori degli interventi, evidenziando pero che con il lavoro di questi anni si € in gran
parte recuperato 1’arretrato accumulato relativo alle successive Giornate di studio.
Infatti attualmente sono in avanzata lavorazione sia gli Atti delle Giornate di Trento
(2010), sia quelli della Giornate svoltesi in Calabria (2011).

D’altro lato, devo sottolineare il buon lavoro di curatela del volume, svolto da Anna-
maria Larese e da Francesca Seguso, del Consiglio Direttivo del Comitato, che ha con-
sentito di giungere alla pubblicazione.

Le relazioni orali presentate a Venezia erano in numero di 25: il tutto si traduce in
questo volume in 17 contributi, tenuto conto, dato il tempo trascorso, di alcune rinunce.
Alcuni articoli riguardano il primo tema del Convegno, altri affrontano, invece, il

secondo argomento Aggiornamenti scavi ricerche sul vetro.

Per gli studiosi interessati agli argomenti delle passate Giornate di Studio ed ai relativi
Atti aggiungiamo qui in calce I’elenco completo, ricordando che una descrizione di
dettaglio delle pubblicazioni si trova sul sito
<http://www.storiadelvetro.it/pubblicazioni/pubblicazioni.htm]>

Cesare Moretti
Presidente Comitato Nazionale Italiano ATHV
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Vetrate istoriate e arte vetraria nel XX secolo
fra 11 Reno felsineo e 1l Reno estense

Marco Bonora

Raccontare o leggere di un viaggio & sempre una
grande emozione, ma questo per certi versi lo &
ancora di pill. Un viaggio itinerante nello spazio, qui
riassunto in estrema sintesi come estratto di un ampio
lavoro, che ho intrapreso fra due citth emiliane, Bolo-
gna e Ferrara e 1a loro provincia interposta alla ricerca
delle veirate artistiche contemporanee istallate in
oltre trenta luoghi religiosi.

Spunti documentali e della memoria raccolti sulle
rive destra e ginistra del fiume Reno in un percorso
che si origina dal tratto felsineo del fiume che segna
1a storia di Bologna, puntando a nord fino al ripiega-
mento a est dove il fiume stesso ha abbracciato per
lunghi seccli la Ferrara estense ¢ che a causa di conti-
nui straripamenti verrd dall’'vomo contemporanec
ridotto, rimosso, deviato, reincanalato in altri alvei ¢
indirizzato al mare Adriatico.

Un viaggio nel tempo lungo un secolo, il XX secolo,
contraddistinto da eventi artisti e socio politici varia-
mente intrecciati fra di loro, che si origina
dall’osservare ammirato le pil volte celebrate vetrate
medievali locali quali generatrici e premessa per
comprendere a tutto tondo cid che c’era e ¢’ aldila
dell’immagine. Un complesso processo di creativiti e
manualit artistica ancora oggi inalterato che mi
consente di restituire una migliore visibilitd ad una
vivace forma d’arte nobilitata da un cospicuo
patrimonio artistico nonché da una tradizione artistica
Un viaggio in un universo vasto e articolato fra le
testimonianze degli uomini che hanno una loro storia
artistica e manifatturiera da raccontare, insieme ai
parroci ispiratori che ricercano in questa forma d’arte
esaltata dalla luce, lo spirite catechistico ancora vivo
dopo i quasi mille anni trascorsi dalle intuizioni
mistiche dell’Abate Suger a San Denis nel nord
I naturale avvio al mio itinere nel *900 si fissa di
fronte le quattro-cinquecentesche e preziose vetrate
poste a Bologna nella cattedrale di San Petronio, nelle
chiese della Misericordia, di San Martino ¢ San
Giovanni in Monte. Autentici gioielli nel disegno e
nella manifattura con disegni attribuiti ad artisti della
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Fig. 1 Dettaglio mappa Musei Vaticani

Ferrara estense cosl come della Bologna bentivolesca
come il Del Cossa, il Francia o il Lorenzo Costa e il
Perugino che in una ormai collandata tipicitd tutta
italiana si cimentarono nel disegno da tradurre in
vetrate. Quelle stesse vetrate che saranno poi tessute
in parte dal Beato Giacomo da Ulma nella bottega
vetraria ricavata nell’abbazia di San Domenico a




Bologna con vetri e piombi approvvigionati a Vene-
zia e con la collaborazione dei fratelli Cabrini prose-
cutori della stessa scuola attiva fino a metd del
Cinquecento.

Ripercorro oggi in tal modo quelle stesse direttrici
calcate dagli artisti gotico-rinascimentali, attraverso
la pianura della provincia costellata di fabbriche
religiose corrette al Barocco, neoclassiche, neogoti-
che e contemporanee fino a giungere a Ferrara, citth
plasmata da Biagio Rossetti architetto ¢ padre della
tivoluzionaria Addizione Erculea ¢ finanche della
emozionante evocazione dei rapporti aurei da coglie-
re nelle facciate delle basiliche rinascimentali e con le
caratteristiche fabbriche potiche che oggi vediamo
impreziosite dalle vetrate del *900.

Sulle sponde dello stesso Reno fra la meth
dell’Ottocento e i primi del Novecento, cosi come in
altre parti d'Italia ¢ d’Buropa dopo il lungo periodo
barocco, di rivisitazione al Barocco, del Rococd,
fiorisce nelle architetture civili ma sopratutto religio-
se un intenso movimento di interesse per le forme
neoclassiche, per il Romanico, il Neogotico o per
tutto insieme.

L’eclettismo architettonico generato da gquesto movi-
mento stilistico ad ampio spettro, fatto di stilemi
miscelati e ripetutamente sovrapposti negli interni e
negli esterni, combinato alla ricostruzione del dopo-
guetra porterh ad una rivalutazione di una forma
d’arte, quella delle vetrate, in sintonia con brani delle
architetture e con la tradizione locale quatirocentesca.
Se pur concepito a volte in veste decorativa, questo
rifiorire delle vetrate assume per tutto il XX secclo
una valenza per noi fondamentale: dope i quasi
cinque secoli di oblio, in sostituzione delle vecchie
finestrature in legno o ferro trasparenti e con pesanti
tendaggi, vengono applicati alle finestre cicli di vetra-
te legate al piombo arricchite con decori, figurazioni,
agiografie, grafica architettonica e colari.

All'interno di questo revival medievalista che investe
parte del mondo occidentale, come non ricordare in
Francia Eugéne Viollet-le-Duc, architettura ¢ mani-
fattura artistico decorativa delle vetrate si intrecciano
elegantemente ad alire iniziative artistiche.

Un nuovo credo estetico del nuovo Stile

Sulla spinta di analoghe iniziative quali Arts & Crafts
promossa in Inghilterra da William Morris, vede la
luce a Bologna fra 1a fine dell’Ottocento fino ai primi
anni del Novecento “Aemilia Ars™ ispirata e sostenu-
ta dal “rivisitatore neomedievalista” bolognese
Alfonso Rubbiani insieme ad Edoardo Collamarini.
All'interno della Societi Artistica varie componenti
manifatturiere artigianali bolognesi quali oreficeria,
scultura, falegnameria, ceramisti, decorazione pittori-

ca, fabbri e vetrai artistici convergeranno verso una
unitarietd stilistica e di qualiti esecutiva; si affermerd
per lungo tempo una originale scuola di pizzi e
ricami, quasi un cesello con un catalogo di ornati e
opere orientato allo spirito di fine Ottocento con vno
sguardo al Neogotico ¢ che affiora forte nei decori
murali di artisti come Achille Casanova cosl come
nelle decorazioni centrali e nelle bordure perimetrali
di diverse vetrate artistiche a Bologna ¢ a Ferrara.
Dagli stessi protagonisti provengono i diversi e
personali contributi nei passaggi fondamentali nella
creazione della wvetrata: 1'ispirazione, i soggett,
I'evolversi degli stili fra classico e astratto, i bozzetti
degli artisti pittori, i cartoni e le traduzioni ¢ tessitura
in vetro antico soffiato e piombi.

Apgriungo una ulteriore riflessiome in quanto se il
terzo millennio ci costringe a declinare il termine
“vetro” al future con tutto il suo ricco sommarsi di
“tecnologia a valore aggiunto”, nel mio percorso
itinerante nelle vetrerie che ho esplorato, autoctone o
provenienti “dal di fuori le mura del proprio castello”,
il vetro & declinato al passato. Si & argomentato con i
mastri vetrai del vetro soffisto a bocca d’origine
inglese, francese, tedesca, delle ombre imprigionate
dal diverso spessore del vetro stesso della cura
estrema portata nella “traduzione™ dal bozzetto e
cartone, delle grisaglie e della loro cottura. Ho raccol-
to le testimonianze dirette di chi ancora ¢’2, ricorda,
di chi lavora ed ha la propria storia da raccontare di
artista ¢ dove ancora oggi immutato vive e pulsa
un enorme entusiasmo dietro il complesso manufatto
vetrato dopo i quasi mille anni di storia trascorsi dai
canoni manifatturieri fissati da Theophilus nel secon-
do libro del suo trattato Schedula diversarum artium.
He incontrato i parreci ispiratori impegnati spesso a
dibattere con la propria gerarchia sulla figurazione
astratta o classica delle rappresentazioni, significati

Fig. 2 Dettaglio banco test colori




Fig. 3 Vetrata in composizione

mistici e metafisici ma pur sempre divulgativi di un
messaggio interiore ¢ superiore e nei quali vive
ancora dopo mille anni lo spirito originario.
Colpisce la estrema varietd di stili mesgi in campo ¢
anche una curiosa affezione alla ispirazione a capola-
vori rinascimentali e del *500, *600 e *700, ma trovia-
mo anche Cubismo, PFuturismo, Liberty, archeologi-
co, etnico.

Osservando scorrere davanti agli occhi delle vetrate
delle oltre cinquanta chiese visitate con quasi
inesistenti testimonianze in ambito civile, pur nella
sintesi costretta, senza mai imbrigliare riduttivamente
il fenomeno ¢ ponendo atienzione alla evoluzione
stilistica marcata anche da altre forme espressive,
potremmo riconoscere in questc XX secolo due
momenti temporali di fervore applicativo e artistico
di seguito riassunti.

I primi anni trenta del *900 sono stati anni generosi
per quest’area per le numerose costruzioni di edifici
religiosi, pur fra enormi sacrifici e possiamo dire
pagine eroiche scritte da coloro che hanno material-
mente costruito le fabbriche. All’interno di un clima
neomedievalista tracciato come visto in precedenza
da Alfonso Rubbiani, si confrontavano due orienta-
menti principali di pensiero stilistico/architettonico:
lo studio degli ingg. Gualandi improntato ad un
marcato stile Neogotico e quello dell’ing. Gulli con
un orientamento ad uno stile medievale pid filtrato,
miscelando Neogotico ¢ Romanico, vicino ad uno
stile pih eclettico dell’ architetto Edoardo Collamarini.
Un denominatore comune perd collegava i due orien-
tamenti stilistici, molte infatti sono le vetrate riportate
nei disepni originali dei diversi nuovi progetti o dei
rifacimenti in stile delle chiese; questi disegni spesso
redatti a mano rimangono oggi testimonianze prezio-
se nel mostrarci le vetrate multicolori e con taglio

decorativo lineare e geometrico.

Se nel Libro Mamtricularum del 1294 delle Antiche
Corporazioni Bolognesi dei mestieri, come pure negli
elenchi dei mestieri del XVI e XVII secolo i vetrai
erano inglobati nel pid ampio e riconosciuto al tempo
nobile gruppo dei fabbrei, non sorprende se ancora in
parte resista una riduttiva considerazione artistica su
questa forma espressiva con la conseguenza che
anche la memoria archivistica & stata spesso scarna e
irrilevants.

Della prande stagione della decorazione di fine "800
nell’area interessata dal mio itinerante viaggio-studio,
esistono purtroppo rare testimonianze e informazioni
di vetrate applicate; alcune vetrate sono poste a San
Petronio e in una ulteriore ¢ un’unica testimonianza
in vetro in ambito religioso nella chiesa di S. Procolo.
Inoltre 1a fragilith del materiale, la scarsa manuten-
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Fig. 4 Dettaglio vetrata S. Michele Altedo




zione e soprattutte 1 danni ingenti al patrimonio archi-
tettonico bolognese-ferrarese e della provincia provo-
cato dalla seconda guerra mondiale, hanno poi ridotto
al lumicino le applicazioni visibili dei primi anni del
*600. Alcune si sono casnalments conservate (le altre
opere vennero impacchettate e messe al sicuro)
oppure alcuni amtelli casualmente salvati vennero
reintegrati in nuove vetrate post belliche, come docu-
mentato avvenne per altre chiese della provincia e
della citté.

Le poche testimonianze di vetrate superstiti trovate in
alcune chiese sparse sul territorio indicano che in
questa prima parte del 900 il costruttore di riferimen-
to fosse “Attilio Fabbri di Bologna”; unica traccia
certa dell’atiribuzione la sua firma in uno squadrato
cartiglio e di certo appartenente al gruppo di Aemilia
Ars.

Le parti centrali di queste finestre a lancetta o legger-
mente stondate attribuite al Fabbri non riportano nelle
testimonianze ritrovate figurazioni umane o grafica
architettonica ma in generale sono inserite forme
geometriche multicolori di cerchi concentrici con lobi
sui punti cardinali che richiamano la croce ed una
varietd infinita coloristica di vetri soffiad. Sono
invece frequenti i simboli araldici, o familiari dei
donatori o dei religiosi che occupano indifferente-
mente le parti alte centrali o quelle poste nella predel-
la. Ci si esprimeva ispirandosi alla decorazione
perimetrale del XII-XIII secolo, con le tradizionali
bordure colme di soggetti a foglie stilizzate, edere e
palmette, con il giglio ripetuto all’infinito, ¢ dove &i
aggiungono soggetti ripresi dal Neoclassico e primo
Novecento come frutti, spighe, uva, comundque tipici
della iconografia cristiana. Vengono utilizzati multi-
colori vetri soffiati, a tessitura raffinata e fitta con i
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Fig. 5 Dettaglio di vetrata del 1909 a S. Martino

singoli tasselli contornati singolarmente al piombo 2
sagomatura curvilinea, filettati, velati ¢ rifiniti con
grizaglie uno ad uno.

Fra le altre, una testimonianza superstite ai bombar-
damenti del 1943 sono le tre magnifiche vetrate, un
tondo ¢ due monofore stondate in alto con fondo di
veiri a dischi, documentata dai Carmelitani risalente
al 1909, Al centro delle monofore une stemma araldi-
co circondato da una corona e roselline bianche con
molte concessioni all’ Arf Nouveau e a Aemilia Ars, e
perimetralmente bordure fitomorfe con uva, limoni e
palmette con nastri. Nella stessa cappella il tondo con
Smn Giuseppe e Gesil. I disegni atiribuiti a Charles
Déveques originario di Beauvais celebre per la scuola
vetraria, riportavano le decorazioni che imperversa-
vano a quel tempo a Parigi; furono portati su cartone
dal pittore e artista bolognese prof. Mario Dagnini e
tessute con listelli di piombo in vetrata dalla societh
A. Drosiani.

Spicca in altro sito del centro bolognese per ’intensa
scenografia di grande effetto visuale un consistente
ciclo di vetrate istoriate con figurazione a dimensione
umana fabbricate a cavallo della fine degli anni 20 e
i primi anni del 1930.

Vengono disegnate dall’artista Giuseppe Cassioli, dal
prof. Ezic Giovannozzi e dal prof, Benvenuto
Supino; verranno tradotte in vetrata e firmate dalla
ditta De Matteis di Firenze e rappresentano un cospi-
cuo ciclo di santi, agiografie poste nelle parti inferiori
in formelle mistilinea polilobati delimitati da un
contorno di petle bignche.

Le decorazioni perimetranti le vetrate sono a intrec-
cio di foglie multicolori di stile trecentesco, mentre
risalta un fondale a rombi rosso blu in un insieme
grafico e coloristico che richiama le vetrate “archeo-
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logiche” di fine Ottocento della Cattedrale di Parigi.
I bombardamenti del secondo conflitto mondiale
furono intensi e rovinosi in questo lembo d’Emilia; a
pagarne le maggiori conseguenze furono le opere pid
fragili come le vetrate artistiche pill complesse da
proteggere o da asportare in un luogo sicuro, che
quindi subirono danni ingenti.

La grande opera di ricostruzione iniziata fra il 1945 e
il 1950 diede avvio al secondo momento. Le due citth
maggiori cosl come la provincia interposta furono
interessate da intensi restauri delle fabbriche danneg-
giate & per aleuni osservatori furono commessi veri e
propri errori e attuati discussi restauri quasi dei falsi
sia classichegpianti che medievali.

Alle enormi distruzioni patite dal patrimonio artistico
sopravvenne una reazione decisa nel ricondurre
nuova luce nelle chiese, una rivincita al buio della
guerra che oltre a imporei una tragedia umana senza
fine ci aveva privato di larga parte delle vetrate della
prima parte del secolo e forse ancora pil antiche. In
occasione delle “decenmali” parrocchiali si organizza-
rono grandi gare di solidarietd fra donatori ¢ fedeli
che a piccoli passi tentavano un ritorno alla normalith
nella fruizione delle chiese. Ne consegul nel dopo-
guetra un periodo di intensa creativith e sensibilith
locale per le vetrate.

Nelle produzioni di bozzetti e cartoni si cimentarono
i pilt noti nomi dell’arte locale, grandi decoratori e
pittori, docenti d’Arte e Sovrintendenti locali € non,
come: Fausto Codenotti, Luciano Bartoli, Renato
Pasqui, Giuseppe Cassioli, Antonio Maria Nardi,
Benvenuto Supino, Arrigo Stanzani, Alfredo Barbacei,
poi ancora dagli anni *60 Giannino Lambertini, Fioren-
zo Ioni, Rodolfo Fanfani, Gaetano Giudici, Giorgio
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Fig. 8 Dettaglio di vetrata a S. Benedetio a Ferrara

Gallingani e Vittore Gallingani, Sante Pizzol, Joan
Crous, Sergio Papucci, padre Ruggero Costantini.

Le maggiori vetrerie d’arte locali e non, negli anni
del dopoguerra pur con processi arfistici diversi,
“tradussero” e tessero con piombo in un arco di
cinquant'amni i propri o altrni bozzetti: Giorgio
Campiani in Vitrars, Flli Pritoni, la Vetreria Arman-
do Rizzi, Corrado Manzi, Augusto Buscaroli e Carlo
Leonesi e ancora operante la Vetreria d’ Arte Raffae-
le e Gabriele Gamberini, Scuola d'Arte Eta Beta,
tutte con sede a Bologna; provenienti “da fuori” la
Veder-Art di Milano, Rodolfo Fanfani di Firenze, la
Vetreria Polloni di Firenze, la Vetreria Mellini di
Firenze, La Diana di Siena, la Vetreria Poli di
Verona.

I sogpetti rapprentati sono le figurazioni classiche
ispirate a famosi capolavori rinascimentali e baroc-
chi fra le quali grande fortuna ebbero i modelli ricon-
ducibili al naturalismo emiliano rappresentato dai
Carracci, Guido Reni, il Guercino e dal Crespi, ma
anche alcune rivisitazioni dei coloratissimi grandi
pittori veneti come Tiziano e Tintoretto o influenzati
dallo stile cubista, futurista, etnico fino a Georges
Rouault o riproponendo il modello sansino.

Si accese in quegl’anni sessanta e settanta sull’onda
di un clima mutato e postconciliare un confronto
deciso fra “quanto astratto e quanto clasgico™ doves-
sero essere le rappresentazioni: avrebbe dovuto
prevalere il significato profondo, mistico che si deve
ricercare al di 1 dell’immagine come propone con le
sue vetrate il Rodolfo Fanfani o padre Costantino
Ruggeri oppure una figurazione pill immediata pur
con un tratto meno classico ma comungue ben leggi-




bile e comprensibile sulle orme di quelle rappresenta-
zioni della tradizione che facevano delle vetrate
medievali il catechismo dei poveri & analfabeti?
Nell’area del mio percorso in un contesto pil provin-
ciale e conservativo propenso alla seconda teoria
rispetto alle prandi realizzazioni metropolitane, si
evidenziarono comunque nei primi anni Sessanta
segnali decisi di stili ¢ tratti grafici convergenti ad
una lettura pidt moderna del simbolismo cristiano.
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Fig. 9 Dettaglio di vetrata o 5. Silvestro

Dal 1950-60 prendono forma le prime chiese in
manufatto rivestito o in cemento armato, quali quelle
di San Lazzaro, di Riale, il Seminario, di Borgo, di
Sala e alire.

L'architettura religiosa ha un nuovo cambio di marcia
condizionata dai moderni materiali quali il cemento
armato appunto non solo utilizzato per le ricostruzio-
ni ai danni di guerra, ma ora visibile impronta di uno
stile emergente imposto da firme di importamti
progettisti locali. Chiese moderne dove i nuovi mate-
riali: il caleestruzze e 1’acciaio, e I'interpretazione di
nuove composizioni coloristiche incentivano un
variegato inserimento alle pareti di nuovi tipi di vetro
¢ sfumature che consentono, stiraverso imponenti
diaframmi luminosi 1’esprimersi delle pidt diverse
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Fig.11 Dettaglic di vetrata a §. Lazzaro |

forme ¢ figurazioni che nel frattempo hanno maturato
una espressivitd decisamente pil astratta.

Enormi aperture vengono riservate nelle murature
nelle quali verranno posizionate le vetrate che
consentono agli artisti fra i quali Padre Costantino
Ruggeri, Rodolfo Fanfani e altri di utilizzare per le
loro creazioni astratte di luce colorata, libere compo-
sizioni al di 13 delle quali saper rivivere misticitd ed
emozione.

Si evidenzia poi in diverse realizzazioni applicate dagli




anni ottanta alla fine del XX secolo una diversa “sensi-
bilith al messaggio” dei giovani parroci ispiratori, cosi
entusiasti del loro quotidiano tentativo di attmare
attraverso la rappresentazione simbolica, una lettura
moderna del tema sviluppato nella “parete di luce”, se
pur in equilibrio fra la loro ispirazione, la presenza
attenta della commissione artistica ecclesiastica, i
desideri dei donatori, la determinazione degli artisti
pittori in difesa della propria autonomia creativa.
Un percorso quindi nello spazio e nel tempo che
suggerisce una riflessione percepita dal sunto delle
Storie degli uomini che hanno reso possibile questo
viaggio e dai forti segnali artistici qui raccontati del
’900: dopo gli oltre cinque secoli trascorsi dai bozzet-
ti preparati dall’artista estense Francesco del Cossa
per le vetrate e dalla scuola organizzata nel *400-"500
nella bottega vetraria bolognese da Jacob di Ulm, in
questo circoscritto pezzo di Emilia contornato dal
fiume Reno si & stimolati al pensare che alle porte del
terzo millennio artisti ispirati, mastri vetrai, eredi
locali di quello spirito medievale originario, abbiano
dato respiro vitale per una nuova primavera della
vetrata artistica .
Marco Bonora
mab.12@libero.it
www.studiodelvetro.it
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Idee scritte nel vetro
un'esperienza in itinere

Maria Vittoria Cavina Saporetti

Come autrice di simboli, sto realizzando oggetti in
vetro di Murano, per una linea di produzione chiama-
ta www.emvisi.com

La prima parte del mio intervento & funzionale alla
seconda parte, in cui chiedo la partecipazione attiva
dei lettori, per scrivere ingieme una nuova opera.

Nel logo d'impresa compare il titolo IDEE SCRITTE
NEL VETRO soprastante una Bilancia (fig. 1).

IDEE SCRITTE NEL VETRO

WWW.EeImvisl.com
Fig. 1 Cartoncino EMVISI

La Bilancia & anche il segno zodiacale della mia
nascita, il 19 Ottobre.

Nel Giudizio Particolare, il primo che la persona deve
superare dopo la morte corporale, 1a tradizione orale
cui appartengo auspica che il cuore possa risultare
leggero come una pivma.

Nel desiderio di emulare pli antichi procedo, ed
auguro al cuore di diventare pidl leggero di una
piuma, in modo che la piuma sia libera di operare per
il bene comune.

Le opere finora realizzate - visibili nel sito virtuale
wwwemvisicom - somo d'arte modemna, percid
autobiografiche,

La tecnica, tipica dellTsola di Murano, consiste nel
racchiudere una stampa in filigrana d'oro all'interno
di vetro, fuso a mano; con o senza giro di murrine, a
formare il motivo tradizionale chiamato Giardino del
Doge.

Gli oggetti che produciamo con questa tecnica sono
d'uso comune: fermacarte, pomi ¢ coppe, con diame-
tro medio di 10 centimetri,

I titoli dei motivi iconografici esistenti sono:
- BONONIA IN FORMA NAVIS (conglutinata) sul
disegno che usai per la Medaglia del IX Centenario
dell'Alma Mater Studiorum (Universitd degli Studi di
Bologna 1988) (fig. 2)
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Fig. 2 Bononia in Forma Navis conglutinata

- ROSA SPLENDIDA presentata il 25 Aprile 2007 con
annullo speciale di Posteitaliane (fig. 3)

- ROSA MYSTICA partecipe alla mostra collettiva
d'arte contemporanea Roseto Dialettico, organizzata
dal Gruppo Pardes nella Barchessa di Vila Doni delle
Rose a Mirano (Venezia) (fig. 4)

- CADUCEUM (fig. 5)
- SOL INVICTUS (fig. 6)
- STEMMA (fig. 7)
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Fig. 3 Rosa Splendida
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Fig. 4 Rosa Mystica
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Fig. 5 Caduceum

Fig. 6 Sol Invictus




Fig. 7 Stemma

La mia speranza & di poter distribuire gli oggetti
prodotti col 10% del ricavo a beneficio del Comitato
Nazionale Italiano de l'Association Internationale
pour I'Histoire du Verre; cui riconosco il grande
merito di pubblicare in modo sistematico opere
preziose per la comprensione del passate, lavore
essenziale per progettare miglioramenti futuri.

Proponge ora un nuovo soggetio, in due varianti
aperte al giudizio.

Il simbolo della Cittadinanza di Murano mostra una
volpe che guarda da sinistra verso destra, dunque in
avanti secondo il senso di lettura dell'alfabetizzazione

greco-romana ed europea (fig. 8).
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Fig. 8 Millefiori

La volpe sta in equilibrio sul dorso del gallo, che tiene
in bocea una serpe - in parte arrotolata a formare un
cerchio -.

Il corpo di tutti e tre gli animali & orientato in modo
che l'osservatore vi arxivi con lo sguardo, e solo la
volpe - ultimo personaggio ad incontrare il lettore -
invita a proseguire oltre.

Nel linguaggio figurale, tipico della comunicazione
europea fino alla rivoluzione framcese del 1789
dell'era cristiana, i livelli di significato si sommano e
si completano, amplificando richiami ¢ senso, in
funzione delle conoscenze e della sensibilitd dello
spettatore.

Un francese, un cinese oppure un cristiano potrebbero
leggere il simbolo come centrato sul gallo; un discen-
dente di Casa Visconti potrebbe sottolineare 1'impor-
tanza della serpe come memento mori; in verith ogni
lettura, nel gioco simbolico, & aperta e gradita.

Pensando a chi potrd trovare una simile immagine fra
cinquemila anni, credo sarebbe opportuno aggiungere
un motto; prepongo due possibili:

MILLEFIORI FA

el LT

Fig. 9 Millefiori 2007
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VETRO ARTISTICO™®

MURANO

Fig. 10 Pascetta lato Marchio Murano

GENIUS LOCI
in lingna latina in quanto lingua legislativa della
civilizzazione occidentale

oppure

NEL FUOCO GIOISCO

in lingua italiana in quanto questo tipo di linguaggio
figurale & stato coltivato dalla tradiziome volgare
italiana.

Maria Vittoria Cavina Saporetti
info@bolognainsieme it
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